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Premysl ze Stadic (baryton) VACLAV ZITEK 

Chrudos od Otavy /bratr St’ahlavuv/ (bas) ANTONIN SVORC 
Stahlav na Radbuze /bratr Chrudosuv/ (tenor) LEO MARIAN VODICKA 
Lutobor z Dobroslavskeho Chlumce, jejich stryc (bas) KAREL PROSA 

Radovan od Kamena mosta (baryton) RENE TUCEK 
Krasava, Lutoborova dcera (sopran) EVA DEPOLTOVA 
Radmila, sestra obou bratff (alt) VERA SOUKUPOVA 

Ctyri zenci /za scenou/ 
(sopran I) JANA JONASOVA 
(sopran II) JIRINA MARKOVA 

(alt) MARIE VESELA 
(tenor) MIROSLAV SVEJDA 

Kmeti, lesi i vladyky. Panny a devy z dvora Libusina. Premyslova celed’. Lid. 
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Sbormistr MILAN MALY 
Rfdi ZDENEK KOSLER 
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CD 1 
Celkovy cas 50:43 

|T1 Predehra 8:54 
Dejstvi prvni (Libusin soud) 
Vystup I. 

12.11 „Slovutna dcero Kroka“ 
(Radmila, Krasava, Libuse) 14:43 (00:00) 

12.2] „Nemohu dale“ 
(Krasava, Radmila) 10:08 
Promena. Vystup II. 

|~3~| „Beda, kdyz mezi vlastnimi bratry“ 
(sbor, Chrudos, Stahlav, Lutobor, Radovan) 5:34 
Vystup III. Pruvod 

[~4l „Ten had tu schazP 
(Chrudos, Libuse, Stahlav, Radovan, sbor, Lutobor) 21:17 

CD 2 
Celkovy cas 65:28 

Dejstvi druhe (Libusin shatek) 
Vystup I. 

PH „Napojte kone ted’ a cekejte!" 
(Lutobor, Krasava, Stahlav, Radmila) 21:34 
Vystup II. 

[~2] „Muj ujec zval me k hrobu otcovu“ 
(Chrudos, Krasava, Radmila, Stahlav, Lutobor) 11:13 
Promena. Vystup III. 

[~3~| „Heja! Heja! Bez klidu dale“ 
(Ctyri zenci, Premysl, sbor) 12:08 
Vystup IV. 

[4.11 „Do konce dilo je hotovo“ 
(sbor, Premysl) 7:33 (00:00) 

[4.21 „Ja ale zustanu“ - „0, vy lipy“ 
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(Premysl) (2:47) 
Vystup V. 

1~5~| „0d Libuse ti pozdrav nesem“ 
(Radovan, sbor, Premysl) 12:52 

CD 3 
Celkovy cas 50:06 

Dejstvi treti (Libusino proroctvi) 
Vystup I. 

|T| „Mir zjednan mezi obema zas bratry“ 
(Libuse, Krasava, Radmila, Stahlav, Chrudos, Lutobor) 8:21 
Vystup II. 

|~2~1 „On jde! Jeste nedohledny je“ 
(Libuse) 2:45 
Vystup III. 

|~3~| „Nuz vitej nam“ 
(sbor, Libuse) 2:39 
Vystup IV. 

|~4] „Nerekla vam, ze daja vsechnu moc“ 
(Chrudos, Lutobor, Stahlav, Krasava) 4:52 
Vystup V. 

15.11 Slavnostni pruvod. - „Hoj, tvrdy Vysehrad“ 
(Premysl, Libuse, Radovan, sbor, Krasava, Chrudos, Radmila, Stahlav, Lutobor) 31:19 (00:00) 
Proroctvi Libusino se sesti obrazy z ceskych dejin 

[5.21 „Bohove mocni“ 
(Libuse, sbor) (17:24) 

15.31 Obraz I. Bretislav a Jitka (19:58) 
[5.41 Obraz II. Jaroslav ze Sternberka (21:23) 

[&51 Obraz III. Otakar II., Eliska a Karel IV. (22:51) 

15.61 Obraz IV. Zizka, Prokop Veliky a husite (24:19) 

[57] Obraz V. Jiri z Podebrad (27:10) 

15.81 Obraz VI. Kralovsky hrad prazsky (29:26) 
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Premysl of Stadice (baritone) VACLAV ZITEK 

Chrudos from Otava /Stahlav’s brother/ (bass) ANTONIN SVORCv 
Stahlav from Radbuza /Chrudos’s brother/ (tenor) LEO MARIAN VODICKA 
Lutobor from Dobroslavsky Chlumec, their uncle (bass), KAREL PRUSA 

Radovan from the Stone Bridge (baritone) RENE TUCEK 
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(soprano II) JIRINA MARKOVA 
(contralto) MARIE VESELA 
(tenor) MIROSLAV SVEJDA 

Elders, chieftains and noblemen. Maidens at Libuse’s court. 
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CD 1 
Total time 50:43 
HI Overture 8:54 

Act One (Libuse’s Judgement) 
Scene I 

12.1 1 “You, Krok’s illustrious daughter” 
_ (Radmila, Krasava, Libuse) 14:43 (00:00) 
\22\ “I cannot join them!” 

(Krasava, Radmila) (10:08) 
_ Change of Scene. Scene II 
13 1 “Alas that between sons such” 

(Chorus, Chrudos, Sfahlav, Lutobor, Radovan) 5:34 
_ Scene III The procession 
[4] “That snake is not here” 

(Chrudos, Libuse, Sfahlav, Radovan, chorus, Lutobor) 

CD 2 
Total time 65:28 

Act Two (Libuse’s Marriage) 
Scene I 

HI “Water the horses now and wait for me!” 
(Lutobor, Krasava, Sfahlav, Radmila) 21:34 
Scene II 

[~2~1 “My uncle bid me to my father’s grave” 
(Chrudos, Krasava, Radmila, Sfahlav, Lutobor) 11:13 
Change of Scene. Scene III 

|3| “Heya! Heya! Without rest onward” 
(Four Harvesters, Premysl, chorus) 12:08 
Scene IV 

[4.11 “The work is finished” 
_ (Chorus, Premysl) 7:33 (00:00) 
[4.21 “But I shall remain here” 

(Premysl) (2:47) 
Scene V 

21:17 
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[5~1 “From Libuse we bring you greetings” 
(Radovan, chorus, Premysl) 12:52 

CD 3 
Total time 50:06 

a 
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d 
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nn 

Act Three (The Prophecy) 
Scene I 
“Peace is made again between two brothers” 
(Libuse, Krasava, Radmila, Sfahlav, Chrudos, Lutobor) 8:21 
Scene II 
“He comes! He still remains hidden” 
(Libuse) 2:45 
Scene III 
“Welcome to us” 
(Chorus, Libuse) 2:39 
Scene IV 
“Did she not say that all the power now” 
(Chrudos, Lutobor, Sfahlav, Krasava) 4:52 
Scene V 
Ceremonial procession - “Hail, stronghold of Vysehrad” 
(Premysl, Libuse, Radovan, chorus, Krasava, Chrudos, Radmila, Sfahlav, Lutobor) 
31:19 (00:00) 
Libuse’s Prophecy with Six Pictures from Bohemia’s History 
“O Gods almighty” 
(Libuse, chorus) (17:24) 
Picture I Bretislav and, Jitka (19:58) 
Picture II Jaroslav of Sternberk (21:23) 
Picture III Otakar II, Eliska and Charles IV (22:51) 
Picture IV Zizka, Prokop the Great and the Hussites (24:19) 
Picture V George of Podebrady (27:10) 
Picture VI The royal castle in Prague (29:26) 

Recording director Zdenek Zahradnik • Recording engineer Vaclav Roubal 
Recorded digitally live at the performance marking the re-opening of the National Theatre in Prague, on 18 November, 1983 
Producer Jana Smekalova uuuo« udMd o. .«Kd.uvd MADE IN THE CZECH REPUBLIC 
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Bedrich Smetana wrote his fourth opera - 
Libuse - for the opening of the new building of 
Prague’s National Theatre. The opening was an 
eagerly awaited event because the construction 
of the magnificent and costly theatre was com¬ 
pleted only thanks to the immense dedication of 
the entire Czech nation and to the remarkable 
perseverance of all those who were involved in 
it directly and indirectly. 

The neo-Renaissance structure, designed by 
architect Josef Zitek who had won the competi¬ 
tion for the National Theatre building, evoked 
justified admiration for the gracefulness of its 
exterior as well as for its rich interior decor, the 
work of the foremost, relatively young, Czech 
artists of those days. Then, just as he is today, 
Josef Zitek was greatly respected for his design 
which made use of the rather limited space avail¬ 
able for the structure so ingeniously that the thea¬ 
tre offers from all vantage points - the front as 
well as both sides - a compact and beautiful 
view. It was thus only natural that the opening 
of this new home of the arts attracted the con¬ 
centrated attention of all Czech people and called 
for the premiere of an exceptional, original opera¬ 
tic work which would be in keeping with the dig¬ 
nity and solemnity of such a major event in the 
nation’s history. Thus, Smetana wrote his Libuse 
for this very event. He did so in 1871 and 1872, 
proceeding purposefully at a slow pace. When he 
completed the opera, he noted in a private letter: 
“I have finished the opera Libuse. It was difficult, 
hard work.” Smetana did not permit but short 
selection from the opera to be heard in public, 

and stipulated that the entire work should be 
presented only on the opening of the National 
Theatre. He waited for nine years before he con¬ 
cluded that the right time for the premiere had 
come. 

Fate had it that the theatre - just completed - 
burned down on August 12 of the same year. 
However, thanks to the unique and touching ded¬ 
ication and involvement of the entire nation, it 
was quickly reconstructed. The reconstruction 
and additions to the original theatre were the 
work of architect Josef Schultz, Zitek’s collabora¬ 
tor. The reconstructed theatre opened its doors 
already on November 18, 1883, even more mag¬ 
nificent than before. Its rebirth was something of 
a miracle, and it was again Smetana’s Libuse 
which resounded at the gala opening of the 
“Golden Chapel” as the National Theatre was 
and still is affectionately called. 

Libuse is an exceptional opera by the very 
circumstances under which it had been con¬ 
ceived and presented on the stage of the Prague 
National Theatre. It is, moreover, exceptional by 
its character. Smetana was well aware of the 
artistic and political significante of the historical 
moment which had been attained after many ob¬ 
stacles and much suffering. He, therefore, 
wanted to create for that truly national holiday 
a work that was noble in its spirit, beautiful as 
well as expressive in its idea. He did not want 
to write an ordinary opera but a “festive ta¬ 
bleau, a vivid musical, drama”, something in the 
nature of contemporary operas-oratoria. He suc¬ 
ceeded in outweighing the potential static effect 
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that might endanger his work due to the inten¬ 
tional limitation of stage action with an ever-pre¬ 
sent inner suspense and rich invention which 
permeate the entire, lenghty opera 

Thus, Smetana’s Libuse is a theatrical work sui 
generis. It is not an ordinary type of opera but 
something of a “ritual play” to be performed only 
on certain occasions rather than as part of a nor¬ 
mal repertoire. On the other hand, it is so vivid 
that it cannot be encased in a scheme which 
would restrict the free run of musical invention 
flowing as a powerful current to the very triumph¬ 
ant finale. Here, Smetana is close to Richard 
Wagner in his use of leitmotifs and breadth of 
certain scenes. Nevertheless, these surface par¬ 
allels in no way detract from the originality of 
Smetana’s music which is purely Czech in its 
character, dreamlike optimism, infatuation with 
life. Its rich melodiousness also points to the 
Slavonic origin of Smetana’s music. In fact, in 
spite of the opera’s essentially serious and so¬ 
lemn nature, there is even a polka to be heard 
in Libuse, but in no way disturbs the general 
tenor of this work. 

The libretto for Libuse was offered to Smetana 
by Josef Wenzig, an author who wrote mostly in 
German, but was loyal Czech both linguistically 
and ethnically. Wenzig was also entirely Czech in 
his libretto for another of Smetana’s operas, Da- 
libor. In both cases, Wenzig’s libretto was trans¬ 
lated into Czech by Ervin Spidler. Wenzig was 
inspired by the 12th century Czech chronicler 
known only as Cosmas, as well as by the then 
“discovered” Dvur Kralove and Zelena Hora Ma¬ 

nuscripts which, as subsequently shown, were 
forgeries along the line of Macpherson’s Songs 
of Ossian. The manuscripts were both “devout 
lies” which were presented as original, ancient, 
so far unknown texts glorifying the imaginary be¬ 
ginnings of the history of the Czech nation. Wen¬ 
zig met Smetana’s wish to keep the plot rather 
simple, and thereby gave the composer the 
scope for the breadth of his music. Neverthe¬ 
less, Wenzig preserved the dramatic impact of 
his story. 

It proceeds as follows: 
Princess Libuse leaves her suite of maidens in 

order to settle a dispute between two brothers 
about their inheritance. The elder of the two, 
Chrudos, claims the entire property left by their 
father, as is the custom among the neighborour- 
ing Germans. However, the princess believes that 
both brothers should administer the estate jointly. 
The younger Stahlav accepts the ruling, but 
Chrudos refuses to do so and insults the prin¬ 
cess, declaring that it is an indignity for men to 
submit to a woman’s whim. Libuse is deeply of¬ 
fended and urges the people to call to the throne 
Premysl of Stadice, whom she knew from the 
school at Budec and who has remained her 
friend and counsellor. Messengers set off for Sta¬ 
dice. 

However, the true cause of the quarrel between 
the two brothers is quite different. Chrudos loves 
Krasava who capriciously pretends to favour 
Stahlav. But Chrudos does not understand her 
jest. The dispute over the inheritance is merely 
a pretext for him to take revenge on his brother. 
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The conflict between the two brothers grows to 
such extent that a civil war is about to break out. 
Krasava regrets what she has done, especially 
since she truly loves Chrudos. She confides her 
anxiety to Radmila, the sister of the two brothers, 
who explains the substance of the entire dispute 
to Krasava’s father Lutobor. Lutobor then invites 
Chrudos to meet at the mound where the broth¬ 
ers’ father is buried, and there orders Krasava to 
beg Chrudos for forgiveness and reconcile the 
brothers, or else she will be forever damned. 

It is not easy to convince a jealous and distrust¬ 
ful man, but Krasava’s desperate endeavour pre¬ 
vails in the end. Then the group moves to Vy¬ 
sehrad Castle where, meanwhile, Libuse’s mes¬ 
sengers have returned with Premysl, and to beg 
Libuse and her chosen husband for forgiveness. 
The dispute settled, everybody rejoices, and the 
happy princess blesses the nation, foretelling its 
glorious future. The opera ends with an apotheo¬ 
sis. 

This simple story enabled Smetana to create 
broadly conceived scenes and to blend them into 
a magnificent work. There are several such 
scenes, beginning with the opening at Vysehrad 
where Radmila begs Libuse to intervene and set¬ 
tle the dispute between her brothers. This scene 
forms a great prologue. It already hints at the 
potential drama of the dispute, but the tension 
recedes under Libuse’s assurance that the broth¬ 
ers will make peace. The scene culminates with 
emotional prayer to the gods to protect Libuse’s 
homeland. This is a beautiful and majestic, lyrical 
scene which - notwithstanding Radmila’s request 

- does not yet suggest anything ominous. Only the 
dialogue between Krasava and Radmila at the end 
of the scene injects a disturbing element into the 
idyll. 

The next scene, taking place in the Vysehrad 
courtyard where the court meets to settle the 
dispute between the two brothers, suddenly 
changes the atmosphere. This part of the opera, 
which also ends the first act, is highly dramatic. 
An angiy crowd, the enraged Chrudos, the 
grossly insulted Princess, her decision to take 
a husband so that the nation will have a male 
ruler, the highly excited people - all this sweeps 
the stage like a whirlwind. However, in spite of its 
vehemence, the entire scene is dramatically well 
balanced and graduated. In contrast to the open¬ 
ing scenes of the opera, which are dominated by 
female voices and are soft and poetic in their 
character, the court scene with its accent on 
male voices is severe in its depiction of passions 
aroused to the extreme. 

While the drama of the conflict between the 
two brothers is most effective in its outburst of 
passion, the subsequent scene at the burial 
mound offers one of the finest examples of the 
inner lyricism of Smetana’s music. In spite ot its 
rather bold length, it keeps the listener’s concen¬ 
trated attention to the very end. The central char¬ 
acter is now Krasava who confides to her father 
and in vain begs for his forgiveness. A woman’s 
passionate emotions slash with a strict and un¬ 
bending moral standpoint. Smetana expressed 
Krasava’s regret and sorrow so touchingly that 
he wins for her the sympathy of every listener. 
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Her aria is the epitome of a broken human 
heart, of humility and sincere regret, and makes 
the burial mound scene one of the gems of op¬ 
eratic music as well as one of the climaxes of 
Libuse. The subsequent reconciliation with Chru¬ 
dos is a fitting end of this musically dramatic 
scene. 

Smetana’s genius is demonstrated in the next 
scene which takes us from the somber overtones 
of the burial mound environment to the sun¬ 
drenched fields of Stadice. It is again broadly 
conceived and provides a number of contrasts 
to avoid monotony and loss of attention. The 
sudden change of lighting has a miraculous ef¬ 
fect. After the dark burial mounds in deep sha¬ 
dow we see fertile fields at harvest time, where 
beneath stately linden trees Premysl sings an ode 
on the noble trees planted there by his fore¬ 
fathers. They exude a pleasant fragrance, provid¬ 
ing food to the bees and shadow to man, and are 
consecrated to the nation as symbols of its 
strength, virtues and greatness. The central char¬ 
acter is a robust, wise and brave man whom 
Libuse had chosen as her husband. In contrast 
to Krasava and Chrudos, he is a hero who will 
lead his people from the confusion of dark pas¬ 
sions and with a firm hand will frustrate any at¬ 
tempt to upset the set order. The entire Stadice 
scene is flooded with sunlight. Smetana ex¬ 
pressed the summer mood of the scene not only 
through Premysl’s ode on the linden trees, but 
also through the joyous quartet of harvesters 
backstage and the merriment of his suite. Kind¬ 
ness and peace prevail. However, this idyll is 

again not monotonous because the composer 
added to it dramatic moments - Premysl’s touch¬ 
ing acceptance of Libuse’s wish, his farewell to 
his peaceful home, his anger over Chrudos’s in¬ 
sulting behaviour, and his command to move on 
to Vysehrad. Smetana’s mastery of musical ex¬ 
pression reaches here its maximum effect, parti¬ 
cularly in the chromatic orchestral accompani¬ 
ment of Premysl’s aria about the linden trees, 
which evokes through the subdued web of instru¬ 
mental voices the impression of humming bees. 
Thus the fourth scene, too, is a self-contained 
part of the opera and, moreover, introduces 
a new, pastoral mood which is something of an 
ode on the Czech land equal in its emotional 
impact to Smetana’s symphonic poem From Bo¬ 
hemian Meadows and Woods, from his cycle My 
Country. 

Smetana’s gift of powerful, dramatic music is 
documented by the fact that after the preceding, 
contrasting but equally intensive scenes, the third 
act is marked by an undiminished energy and 
creative assurance. Here the composer closes 
the story of Libuse with a catharsis of all the 
passions that swept the people and could have 
uprooted her realm. This act rises as a cupola 
over a mighty structure, worthy of its monumen- 
tality. The main theme is love in which Smetana - 
despite his personal experience - firmly believed 
and which here brings together the pair of rulers 
as well as the reconciled Krasava and Chrudos. 
The music is one of a blissful amoroso. Libuse 
eagerly awaits the arrival of her chosen husband 
and prays to the spirit of her late father, Krok, to 
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bless the land and the people. When her maidens 
clothe Libuse for the wedding ceremony, calling 
her lovely and charming, she appears as a simple 
and captivating woman. Premysl enters his future 
strong and proud residence and addresses it with 
sincere emotion. There is a short interruption, 
when Chrudos’s pride rises again. He doesn’t 
want to submit to the will of another man, but 
gives in to pleadings by his bride whom he does 
not want to lose once more. Finally, reconciliation 
takes place between the newly chosen ruler and 
the subdued and penitent Chrudos. Then follow 
Premysl’s speech from the throne and a powerful, 
choral thanksgiving for the happy ending of the 
conflict and the glorious onset of the Premyslid 
dynasty. This is where the curtain could have 
gone down - on a happy ending and prospects 
of a bright future. However, Smetana added to 
this natural ending another unexpected and sur¬ 
prising finale. 

Already 12th century chronicler Cosmas noted 
- with regret - that despite all her virtues, Libuse 
was a seeress. On the other hand, the two afore¬ 
said manuscripts presented this power of hers as 
a positive feature - and this is also how Wenzig 
conceived it. At the beginning of the opera, Rad¬ 
mila addresses Libuse as a seeress with visions 
of the future, as a woman endowed by the gods 
with wisdom to settle disputes and confusions. 
Therefore, Wenzig used this legendary magic 
power of Libuse for a final scene where she fore¬ 
tells the future of the Czech nation. For Smetana, 
this scene offered an opportunity for a grandiose 
finale which endeared his opera to every Czech 

listener and - particularly at times of upheaval - 
had a magic effect. In the final scene, Libuse 
foresees events in future Czech history. It was 
certainly a difficult task to choose key events or 
personalities that would emerge in the future. 
Using his own judgement, Wenzig selected a few 
such key situations on the Czech throne. Stran¬ 
gely enough, he was not interested in the oldest 
historical facts, so that his first choice was the 
11th century Prince Bretislav I, who became fa¬ 
mous by having abducted his future wife from 
a convent in Schweinfurt and entered history as 
the man who added Moravia to his Czech prince¬ 
dom. The second choice - unfortunately a fiction 
- is the legend of Jaroslav of Sternberk who 
allegedly saved Central Europe from the invading 
Tartar hordes by defeating them at Olomouc in 
1241. Jaroslav of Sternberk is a fictitious figure 
from the Dvur Kralove Manuscript, and the defeat 
of the Tartars was undoubtedly due to other fac¬ 
tors we do not yet exactly know. The third vision 
pays homage to three representatives of human¬ 
ism - King Premysl Otakar II, his granddaughter 
Eliska, and her son, Charles IV, all of whom con¬ 
tributed to the growth and prosperity of the 
Czech state and its culture, even though the 
choice is rather random once again. This majes¬ 
tic vision is followed by an ominous one - of the 
Hussite warriors and their leaders Zizka and Pro- 
kop the Great. The scenes of the future end with 
the 15th century King George of Podebrady as 
the last elected Czech king. Wenzig did not let 
Libuse continue her look into the future so that 
she would not have to speak of alien dynasties 

whose members sat on the Czech throne to the 
detriment of her nation. She knows, however, that 
her “dear Czech nation will never perish and all 
hell’s horrors will in glory overcome.” This finale 
with its assurance of a glorious future when the 
nation will withstand the severest trials acts in 
Smetana’s concept as a great and unsurpassa¬ 
ble catharsis. After that, only the choir can take 
over to bring the opera to its real end with an 
awe-inspiring Hussite hymn. 

Having outlined the structure of the opera, we 
should not forget to point to its magnificent over¬ 
ture which opens like a massive gate to take the 
audience into the distant, legendary past of the 
Czech nation. More should also be said about 
the masterful characterization of the individual 
protagonists or situations which enliven the 
opera and make its plot quite distinct. All this 
builds up a gigantic, monumental structure, ex¬ 
ceptional in both its outline and details. The ethic¬ 
al impact of Smetana’s Libuse has always been 
unique in the Czech environment. Although the 
historical base of the opera - which was still 
considered true in Smetana’s days - is no longer 
acceptable or important today, its artistic and 
moral truth has remained unaffected and has 
lost nothing of its appeal. It is an opus maximum 
and an integral part of Czech culture and Czech 
history. 

However, in spite of all its doubtless qualities 
that have clearly emerged in the course of time, 
Libuse entered the consciousness of the general 
public and audience in particular due to its pa¬ 
triotic message rather than to these artistic qua¬ 

lities. It took quite a long time before this essen¬ 
tially highly demanding operatic work was under¬ 
stood and asserted itself. A major factor that led 
to its acceptance by the general audience were 
also its productions and performances. Libuse 
should not be a apart of the normal repertoire, 
as it was written only for special, festive occa¬ 
sions similarly as the cycle of symphonic poems 
My Country - even more so, in fact - and each 
performance should be of supreme standard. Un¬ 
fortunately, this has not always been the case. 
Neveretheless, Smetana’s Libuse is being recog¬ 
nized as a masterwork of Czech opera, which has 
helped many singers, conductors, stage directors 
and designers gain their fame. At the first two 
premieres Libuse’s part was sung by the then 
primadonna of the National Theatre, Marie Sitto- 
va. Her successors were Ruzena Maturova and 
then, first and foremost, Ema Destinnova and 
Marie Podvalova, both magnificent figures and 
voices, who seemed predestined for the role. 
On the other hand, the first Premysl, Josef Lev, 
seems not to have done so well in his part. Later, 
the critics’ acclaim was won by Emil Burian, Bo- 
humil Benoni, Vaclav Novak, Jan Konstantin, 
Zdenek Otava, or Stanislav Muz, and today Va¬ 
clav Zjtek. The first interpreter of Chrudos was 
Karel Cech, but for many years by far the in this 
part was the stately Vilem Zftek. The part of Kra- 
sava is no less exacting as that of Libuse in both 
singing and acting qualities - perhaps even more 
so. After much search, the choice for the pre¬ 
miere was Irma Reichova whose performance 
on opening night was indeed brilliant. Her worthy 
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successors in the demanding role were especially 
Marie Vesela, Lida Cervinkova, Otta Horakova, 
Libuse Domaninska and some other sopranos, 
some of whom also sang Libuse’s part. For 
many years, Lutobor’s part was the domain of 
the outstanding Emil Pollert. We could go on 
mentioning fine interpreters of the other charac¬ 
ters - Stahlav, Radovan, or Radmila - but the list 
would be too long. As for the outstanding con¬ 
ductors, following Adolf Cech, who did the very 
first premiere, there were mainly Karel Kovarovic, 
Otakar Ostrcil, Vaclav Talich, Jaroslav Krombholc, 
Otakar Jeremias, and many others. Among the 
directors, particular note should be taken of Fer¬ 
dinand Pujman during the Ostrcil era in the Na¬ 
tional Theatre, and among the stage designers, 
of Frantisek Kysela. 

Smetana’s Libuse continues to be a touchstone 
for both interpreters and the audience. Notwith¬ 
standing the many changes in musical taste and 
opinion, the opera has maintained its place in the 
Czech operatic repertoire and has remained the 
supreme goal many artists are trying to attain - 
not always with success. This is true of the past, 
of the present, and doubtlessly will be so in the 
future as well. Any nation should be proud of 
having had such an extraordinary work com¬ 
posed in its honour. The nation should be aware 
of such a magnificent gift and should respect it, 
for it expresses the sense of Czech history and 
the ethic of life of the Czech people. Moreover, it 
is beautiful, ever flowering and living music of the 
highest value. 

Vaclav Holzknecht 

Seine vierte Oper - Libussa - komponierte 
Bedrich Smetana fur die Eroffnungsfeier des 
neuerbauten Nationaltheaters in Prag. Dies war 
damals ein auBerordentliches Ereignis, welches 
von der tschechischen Offentlichkeit mit Span- 
nung erwartet wurde: der Bau eines so kostspie- 
ligen und groBartigen Theaters hatte namlich eine 
enorme Opferbereitschaft des ganzen Volkes er- 
fordert, aber auch ein groBes MaB an Geduld 
seitens aller, die direkt Oder indirekt daran betei- 
ligt waren. 

Das in Neorenaissancestil konzipierte Gebaude 
Josef Ziteks, das aus dem ausgeschriebenen 
Wettbewerb siegreich hervorgegangen war, er- 
weckte mit Recht Bewunderung, nicht nur durch 
die Schonheit seines Exterieurs, sondern auch 
durch die reiche Innenausstattung, an der zume- 
ist bildende Kunstler der damaligen jungeren 
Generation beteiligt waren. Damals wie heute 
erntete Josef Zitek hochste Anerkennung, denn 
er hatte es verstanden, auf einem verhaltnis- 
maBig engen Raum das neue Haus so geschickt 
zu komponieren, daB es nach alien Richtungen - 
von der Vorder- und den Seitenansichten her be- 
trachtet - ein in sich abgeschlossenes und anmu- 
tiges Bild bot. 

Es war begreiflich, daB die Eroffnung des neu- 
en Theaters das Interesse der ganzen tsche¬ 
chischen Offentlichkeit auf sich zog und daB als 
erste Vorstellung die Premiere eines auBeror- 
dentlichen, ursprunglichen, des nationalen Erei- 
gnisses wurdigen Werkes vorausgesetzt wurde. 
Smetana hatte seine Libussa fur diesen histori- 
schen Augenblick bestimmt. Komponiert hat er 
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sie in den Jahren 1871-1872 und lieB die Arbeit 
bewuBt langsam voranschreiten. Nach ihrer 
Beendung auBerte er sich in einem Privatbrief: 
„Mit der Oper Libussa bin ich fertig, es war eine 
anstrengende, schwere Arbeit.“ Nur kleine Pro- 
beabschnitte bekam das Publikum daraus zu ho- 
ren, die Durchfuhrung der ganzen Oper behielt 
sich Smetana fur die Einweihung des Theaters 
vor. Er hatte die Kraft, neun Jahre zu warten, 
bevor er den richtigen Augenblick fur gekommen 
hielt. 

Das Schicksal wollte es, daB das gerade erst 
erbaute Theater am 12. August desselben Jahres 
abbrannte. Dank der einmaligen und ruhrenden 
Teilnahme des Volkes wurde es jedoch in kurze- 
ster Zeit wiedererbaut. Diesmal war es Ziteks 
Mitarbeiter, Architekt Josef Schulz, der die Re- 
konstruktion und Fertigstellung durchfuhrte. 
Schon am 18. November konnte das Theater 
seine Tore offnen, und zwar in noch schonerer 
Gestalt als zuvor. Es war wie ein Wunder. Auch 
bei der zweiten Eroffnung war es Smetanas Li¬ 
bussa, die das Haus einweihte. 

Die Ausnahmestellung dieser Oper ist nicht nur 
durch die Umstande bedingt, unter denen sie 
einst zweimal aufgefuhrt wurde, sie liegt auch 
im Charakter des Werkes. Smetana war sich der 
kunstlerischen und politischen Bedeutung der 
historischen Tatsache bewuBt, mit der nach vie- 
len Drangsalen das Ziel erreicht worden war. Er 
war deshalb bestrebt, zu Ehren dieses National- 
festes ein Werk zu schaffen, welches sowohl er- 
haben als schon und ideell schwerwiegend ware. 
Er wollte keine landlaufige Oper, sondern eine Art 

„feierliches Tableau, eine musikdramatische Be- 
lebung“, etwas ahnliches also, wie es die heuti- 
gen Szenenoratorien sind. Die etwaige Unbe- 
weglichkeit, die das Werk durch gewollte Ein- 
schrankung der szenischen Aktion bedrohen 
konnte, wuBte er durch die nie erschlaffende 
Spannkraft aufzuwiegen, ebenso wie durch die 
reiche Invention, die in der ausgedehnten Oper 
unaufhorlich bluht. 

Smetanas Libussa ist also ein Szenenwerk sui 
generis. Sie laBt sich unter keinen ublichen Opern- 
typus einordnen, sondern sie ist eine Art „sa- 
krales Spiel“, welches nur zu bestimmten Gele- 
genheiten und nicht im normalen Theaterbe- 
trieb durchgefuhrt werden soil. Andererseits ist 
die Oper jedoch so lebendig, daB sie sich durch 
kein Schema fesseln laBt, welches den freien 
Lauf der musikalischen Invention einengen wur¬ 
de. Diese Invention flieBt frei und gewaltig bis hin 
zum triumphalen AbschluB. Durch Anwendung 
von Leitmotiven und durch breitangelegte Fla- 
chen einiger Szenen kommt Smetana Richard 
Wagner nahe. Diese auBeren Merkmale vermo- 
gen jedoch die Eigenstandigkeit der Smeta- 
naschen Musik in keiner Weise zu beein- 
trachtigen: sie ist tschechisch in ihrem Charak¬ 
ter, in ihrem Optimismus und in ihrer Lebensbe- 
jahung. Auch die reichhaltigen melodischen 
Quellen verraten die slawische Herkunft in Sme¬ 
tanas Musik. Sogar eine Polka kommt in dem im 
Grunde ernsten Stuck vor, ohne im Gesamt- 
charakter der Oper storend zu wirken. 

Das Libretto zur Libussa wurde dem Kompo- 
nisten von Josef Wenzig angeboten, der zwar 
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deutsch schrieb, in Wort und nationalem Empfin- 
den jedoch von loyaler Gesinnung war. Er hatte 
auch das Opernbuch fur Smetanas Dalibor ver- 
faBt. Der Ubersetzer von Wenzigs Text war in bei- 
den Fallen Ervin Spindler. Als literarische Quellen 
dienten Wenzig die Kosmas-Chronik (XII. Jahr- 
hundert) und die damals zeitgenossischen Koni- 
ginhofer und Grunberger Handschriften, bei de- 
nen es sich - wie die spatere Wissenschaft 
bewies - um Falsifikate handelte, in der Art von 
Macphersons Ossian-Gedichten. Es waren „from- 
me Lugen“, die die Echtheit altertumlicher Texte 
vortauschten, um die scheinbar uralte und bisher 
unbekannte Geschichte eines bestimmten Volkes 
zu riihmen. Smetanas Forderung einer unkompli- 
zierten Handlung, die ihm ermoglichen wurde, die 
Musik in die Breite zu entwickeln, kam Wenzig 
vollauf entgegen. Es gelang ihm jedoch, auch 
so Spannung in die Fabel hineinzutragen. 

Die Handlung verlauft folgendermaBen: 
Die Furstin Libussa nimmt Abschied von dem 

Gefolge ihrer Gefahrtinnen und begibt sich in die 
Halle, in der ein Erbschaftsstreit zwischen zwei 
Brudern gelost werden soli. Der altere, Chrudos, 
macht sein Recht auf das ganze Vermogen des 
verstorbenen Vaters geltend und beruft sich da- 
bei auf das bei den benachbarten deutschen 
Stammen herrschende Recht; die Furstin meint, 
beide Bruder sollten sich in die Verwaltung des 
Vermogens teilen. Der jungere St’ahlav ist mit 
dem Urteil einverstanden, doch Chrudos be- 
gehrt auf. Durch seine ausfalligen Worte, es sei 
eines Mannes nicht wurdig, sich dem Verstand 
eines Weibes zu beugen, fiihlt sich Libussa gede- 

mutigt und schlagt vor, Premysl auf den Thron zu 
berufen, der ihr von der Budetscher Schule her 
bekannt war und seither ihr Freund und Berater 
blieb. Die Boten machen sich auf den Weg nach 
Stadice, um Premysl aufzusuchen. 

Der tatsachliche Grund des Bruderstreites ist 
jedoch ein anderer: Chrudos liebt Krasava, 
welche aus Ubermut vorgibt, Stahlav zu bevorzu- 
gen. Chrudos versteht jedoch keinen Scherz. Der 
Erbschaftsstreit dient ihm nur als Vorwand, um 
sich an dem Bruder rachen zu konnen. Der Zwist 
nimmt ein solches AusmaB an, daB ein Burger- 
krieg zu entflammen droht. Zu spat bereut Krasa¬ 
va ihren Leichtsinn, umsomehr, als sie Chrudos 
wirklich liebt. In ihrer Not vertraut sie sich der 
Schwester beider Bruder, Radmila, an. Diese teilt 
den Sachverhalt Krasavas Vater Lutobor mit, wel- 
cher sofort eingreift. Er ruft Chrudos zum Grabhu- 
gel seines Vaters, also an einen geheiligten Ort, 
und befiehlt Krasava, daselbst Chrudos abzubit- 
ten und seine Verzeihung zu erlangen - andern- 
falls wurde er sie fur immer verwerfen. 

Es ist nicht leicht, einen miBtrauischen und 
eifersuchtigen Mann zu uberzeugen, aber Krasa¬ 
vas verzweifelte Bemuhungen erreichen zuletzt 
doch ihr Ziel. Nun ist es notig, zum Vysehrad 
zuruckzukehren, wo inzwischen die Mannen mit 
Premysl eingetrofffen sind und wo sich Chrudos 
bei Libussa und Premysl entschuldigen muB. Da 
nun der Streit beigelegt ist und alle sich freuen, 
segnet die gluckliche Furstin ihr Volk und prophe- 
zeiht ihm eine ruhmvolle Zukunft. Das Werk 
schlieBt mit einer apotheose ab. 

Die einfache Fabel bot Smetana die Moglich- 
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keit, groBflachige Bilder zu schaffen und diese zu 
einem gewaltigen Ganzen zusammenzuschlie- 
Ben. Die Oper enthalt mehrere solche Bilder. Ei¬ 
nen groBen Prolog stellt gleich die einleitende 
Szene auf dem Vysehrad vor, in der Radmila die 
Furstin bittet, in den Streit der beiden Bruder ein- 
zugreifen. Das Motiv des Streites ist hier im 
Grunde schon enthalten, aber sie tritt vor Libussa 
Versicherung, die Bruder wiirden sich wieder eini- 
gen, in den Hintergrund. Die Szene klingt in einem 
erhabenen Gebet zu den Gottern aus, die Libussa 
um den Schutz ihres Heimatlandes anfleht. Die 
schone, majestatische Lyrik laBt hier - trotz Rad¬ 
milas Bitte - noch nichts schicksalhaftes ahnen. 
Nur der abschlieBende Dialog zwischen Libussa 
und Radmila bringt Unruhe in die Idylle hinein. 

Die nachfolgende Szene, in der auf dem Ge- 
lande von Vysehrad das Gericht abgehalten wer¬ 
den soli, verandert die Atmosphare schlagartig. 
Dieser, den ersten Akt abschlieBende Opern- 
abschnitt ist an sich schon ein gewaltiges Dra¬ 
ma. Die aufgeregte Menge, der wutende Chru¬ 
dos, die grob gedemutigte Furstin, ihr EntschluB 
zu heiraten, um dem Volk einen Mann als Herr- 
scher zu geben, die bis ins AuBerste aufge- 
peitschte Erregung des Volkes - all dies verlauft 
und jagt vorbei wie ein Wirbelsturm. Bei all ihrer 
Vehemenz ist die Szene jedoch dramatisch aus- 
gewogen und abgestuft. Zu der Eingansszene, 
die Frauenstimmen zugedacht ist und weich 
und poetisch klingt, steht die vorwiegend von 
Mannerstimmen getragene Gerichtsszene mit 
ihrem Starrsinn und ihren hochschlagenden Lei- 
denschaften in scharfstem Konstrast. 

Wahrend also das dramatische Wesen des ei- 
gentlichen Streites lautstark und nach auBen hin 
wirksam ist, folgt in der Szene am Grabhugel 
eines der schonsten Beispiele von Smetanas in- 
nig lyrischer Dramatik. Trotz ihrer gewagten 
Lange vermag sie die Zuhorer vom Anfang bis 
zum Ende in einer ganz besonderen Spannung 
zu erhalten. Die Zentralfigur ist diesmal Krasava, 
die vor dem Vater ihre Schuld bekennt und ver- 
geblich seine Vergebung erbittet. Weibliche Lei- 
denschaft gerat in Konflikt mit dem strengen 
sittlichen Standpunkt. Smetana verlieh Krasavas 
Reue Tone von solch ruhrendem Ausdruck, daB 
er ihr dadurch zwangslaufig die Sympathie jedes 
einzelnen Zuhorers gewinnt. Ein verwundetes 
menschliches Herz spricht hier so aufrichtig und 
demutig, daB die Szene am Grabhugel nicht nur 
einen der Hohepunkte dieser Oper vorstellt, son- 
dern zu den Juwelen der Opernliteratur schlecht- 
hin gehort. Die am Ende stattfindende Versoh- 
nung mit Chrudos schlieBt die ganze Szene zu 
einer musikdramatischen Einheit ab. 

Es zeugt von Smetanas Genialitat, wenn er 
nach dieser im Halbdunkel gehaltenen Szene im 
nachfolgenden Aufzug ein in vollem Son- 
nenschein erglanzendes Pleinair entfaltet. Auch 
hier wagte er ein groBes AusmaB und wieder 
wuBte er es kontrastreich auszufullen, um es 
nicht ermudend wirken zu lassen. Der scharfe 
Lichtwechsel wirkt wie ein Wunder. Nach dem 
abgelegenen Winkel der Grabstatte sehen wir 
ein fruchtbares Land vor uns, mit schnittreifen 
Feldern, und im Schatten der Linden singt Pre¬ 
mysl sein Loblied auf die wurdevollen, von der 
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Hand der Urahnen gepflanzten Baume. Sie at- 
men suBen Duft aus, bieten den Bienen Nahrung 
und dem Menschen ihren Schatten und sind dem 
Volk geweiht als Abbild seiner Kraft, Tugend und 
Schonheit. Die zentrale Figur ist hier der gesunde, 
rustige und tapfere Mann, den Libussa sich zum 
Gatten erwahlte. Im Verhaltnis zu Krasava und 
Chrudos ist er ein Held, der sein Volk aus den 
Wirrnissen dunkler Leidenschaften herausfuhren 
und jeden Versuch, die Ordnung zu storen mit 
kraftiger Hand vereiteln wird. Premysls Landbe- 
sitz Stadice ist von Sonnenlicht uberflutet. Das 
sommerliche Wohlgefuhl druckt Smetana nicht 
nur in Premysls Lindenhymnus aus, sondern 
auch in einem Erntelied, welches von vier Ma- 
hern hinter der Buhne gesungen wird, und uber- 
dies auch im Tanzfest von Premysls Gesinde. 
Uberall hersscht Freundlichkeit und Friede. Aber 
auch diese Idylle ist nicht eintonig, Smetana 
wuBte dramatische Momente hineinzutragen - 
Premysls Ergriffenheit uber Libussas EntschluB, 
den wehmutigen Abschied von seiner Heimat, 
seine Erregung uber den Bericht von Chrudoss 
beleidigendem Trotz und seinen Kampfbefehl 
zum Feldzug nach Vysehrad. Auch die musika- 
lische Meisterschaft gelangt dabei zu wirkungs- 
starken Hohepunkten, besonders im Chroma- 
tismus der Orchesterbegleitung zur Lindenarie, 
die im gedampften Weben der Instrumentenstim- 
men den Eindruck von Bienengesumme erweckt. 
Und so bildet auch die vierte Szene einen ge- 
schlossenen Abschnitt und bringt uberdies eine 
ganz neue Naturstimmung, ein Pean auf das boh- 
mische Land, gleichwertig mit dem sinfonischen 

Gedicht Aus Bohmens Hain und Flur aus dem 
Zyklus Mein Vaterland. 

Smetanas dramatische Kraft war durch diese 
so verschiedenartigen und intensiven Szenen kei 
neswegs verbraucht und lieB ihn den dritten Akt 
mit ungebrochener Energie und schopferischer 
Ruhe aufbauen. Hier geht es urn den Hohepunkt 
der Fabel, urn die Katharsis aller Leidenschaften, 
welche die Menschen schuttelten und das Land 
zu zerrutten drohten. Das Hauptmotiv diese 
SchluBszene ist in erster Reihe die Liebe, an die 
Smetana - ungeachtet seiner eigenen Erfahrun- 
gen - unerschutterlich glaubte und die hier nicht 
nur das Herrscherpaar, sondern auch Krasava 
und Chrudos in ihrer Versohnung vereinigt. Die 
Ruhe eines seligen Amorosos schwebt uber dei 
Szene. Libussa sieht ihrem nahenden Brautigam 
mit Sehnsucht entgegen und betet inbrunstig zu 
ihrem toten Vater Krok urn Segen fur sich und fur 
ihr Volk. Als ihre Gefahrtinnen sie zur Hochzeit 
schmucken und ihre Anmut besingen, zeigt sie 
sich als schlichte, ruhrende Frau. Premysl betritt 
den steinernen Sitz seiner kunftigen Residenz 
und begruBt die Felsenburg mit flammenden 
Worten. Eine vorubergehende Aufregung in der 
friedlichen Stimmung wird durch den lei 
denschaftlichen Chrudos verursacht, der nicht 
bereit ist, sich dem Willen eines Mannes zu 
beugen. Er gibt jedoch den Bitten seiner Braut 
nach, die er nicht zum zweitenmal verlieren 
mochte. Es kommt zu der endgultigen Versot 
nung zwischen dem Herrscher und dem gedemu- 
tigten BuBer. Alles hat sich in Gute gelost, alles ist 
glucklich ausgegangen und eine glanzende Zu- 
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. ,nft kt im Anzug. Aber Smetana schlieBt an 
Hiisen offensichtlichen SchluB ein unerwartetes 
2nd uberraschendes Finale an 

Rchon Kosmas erwahnt - mit Bedauern - daB 
hip Furstin bei all ihren Tugenden eine Hellseherin 
war Diese ihre Eigenschaft tritt jedoch schon in 
hPiden Handschriften positiv hervor. In diesem 
cfnne faBte sie auch Wenzig auf. Radmila spricht 

jm ersten Aufzug als Seherin an, von den 
Gottern mit einer Weisheit bedacht, die Wirr- 
nisse zu ebnen vermag. Wenzig benutzte daher 
Libussas prophetische Gabe zur abschlieBenden 
Vision der Zukunft des tschechischen Volkes. 
Dem Komponisten bot er dadurch ein prachtiges 
Finale welches die Oper jedem heimischen Zu- 
horer teurer machte und welches besonders in 
unruhigen Zeiten magisch wirkte. Libussa soli 
die in der Zukunft liegenden historischen 
Ereignisse schildern. Es war sicher schwierig, 
wichtige Augenblicke Oder Personlichkeiten zu 
wahlen, die vom Zeitpunkt Libussas gesehen, in 
der Zukunft vorkommen werden. Wenzig ent- 
schloB sich nach eigenem Urteil fur einige 
Schlusselsituationen auf dem bohmischen 
Thron. Merkwurdigerweise interessierten ihn 
nicht die altesten historischen Fakten, er griff 
geradewegs auf Bretislav I (11. Jahrhundert) 
zuriick, einen bohmischen Fursten, welcher sich 
durch die Entfuhrung seiner zukunftigen Ehefrau 
aus dem Schweinfurter Kloster auszeichnete und 
der sich durch den AnschluB Mahrens an Boh- 
men in die Geschichte einschrieb. Die zweite - 
leider fiktive - Personlichkeit ist Jaroslav von 
Sternberg, der angeblich im Jahre 1241 die Tar- 

taren bei Olomouc schlug und so Mitteleuropa 
vor der drohenden asiatischen Invasion bewahr- 
te. Die Gestalt Jaroslavs hatte die Koniginhofer 
Handschrift erdichtet und die Niederlage des ge- 
fahrlichen Feindes durfte andere, nicht genau 
bekannte Griinde gehabt haben. Das dritte Tab¬ 
leau verherrlicht drei Reprasentanten des Huma- 
nismus - Premysl Otakar II, Eliska aus der Familie 
der Premysliden und ihren Sohn Karl IV - die alle 
zur Blute des Staates und seiner Kultur beitrugen. 
Allerdings ist auch in diesem Falle die Wahl der 
Personen so ziemlich dem Zufall uberlassen. 
Nach dieser majestatischen Vision jagt die ge- 
fahrdrohende Hussitenepisode an uns vorbei, 
mit Zizka, Prokop d. GroBen und den Hussiten- 
kriegern. Danach endet die Ubersicht bei Georg 
von Podebrad aus dem 15. Jahrhundert, dem 
letzten tschechischen Konig auf dem boh- 
mischen Thron. Der Librettist gestatette Libussa 
nicht, in das Dunkel der weiteren Jahhunderte 
durchzudringen. Sie schritt fluchtig durch die 
Geschichte, urn nur einige hervorragende Per¬ 
sonlichkeiten zu nennen und endet beim letzten 
tschechischen Herrscher, urn nicht die fremden 
Dynastien zur Kenntnis nehmen zu mussen, die 
sich zum Nachteil ihres Volkes auf dem boh- 

' mischen Thron niederlieBen. Aber sie weiB: 
„Mein teures Tschechenvolk wird niemals unter- 
heh’n, der Holle Schrecken wird es glorreich Sie¬ 
ger sein!“ 

Dieser AbschluB mit der Versicherung der gro- 
Ben Zukunft, in welcher das Volk die schwersten 
Prufungen bestehen wird, wirkt in Smetanas Auf- 
fassung als eine unermeBliche und unuberwind- 
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Hand der Urahnen gepflanzten Baume. Sie at- 
men suBen Duft aus, bieten den Bienen Nahrung 
und dem Menschen ihren Schatten und sind dem 
Volk geweiht als Abbild seiner Kraft, Tugend und 
Schonheit. Die zentrale Figur ist hierdergesunde, 
rustige und tapfere Mann, den Libussa sich zum 
Gatten erwahlte. Im Verhaltnis zu Krasava und 
Chrudos ist er ein Held, der sein Volk aus den 
Wirrnissen dunkler Leidenschaften herausfuhren 
und jeden Versuch, die Ordnung zu storen mit 
kraftiger Hand vereiteln wird. Premysls Landbe- 
sitz Stadice ist von Sonnenlicht uberflutet. Das 
sommerliche Wohlgefuhl druckt Smetana nicht 
nur in Premysls Lindenhymnus aus, sondern 
auch in einem Erntelied, welches von vier Ma- 
hern hinter der Buhne gesungen wird, und uber- 
dies auch im Tanzfest von Premysls Gesinde. 
Uberall hersscht Freundlichkeit und Friede. Aber 
auch diese Idylle ist nicht eintonig, Smetana 
wuBte dramatische Momente hineinzutragen - 
Premysls Ergriffenheit uber Libussas EntschluB, 
den wehmutigen Abschied von seiner Heimat, 
seine Erregung uber den Bericht von Chrudoss 
beleidigendem Trotz und seinen Kampfbefehl 
zum Feldzug nach Vysehrad. Auch die musika- 
lische Meisterschaft gelangt dabei zu wirkungs- 
starken Hohepunkten, besonders im Chroma- 
tismus der Orchesterbegleitung zur Lindenarie, 
die im gedampften Weben der Instrumentenstim- 
men den Eindruck von Bienengesumme erweckt. 
Und so bildet auch die vierte Szene einen ge- 
schlossenen Abschnitt und bringt uberdies eine 
ganz neue Naturstimmung, ein Pean auf das boh- 
mische Land, gleichwertig mit dem sinfonischen 

Gedicht Aus Bohmens Hain und Flur aus dem 
Zyklus Mein Vaterland. 

Smetanas dramatische Kraft war durch diese 
so verschiedenartigen und intensiven Szenen kei- 
neswegs verbraucht und lieB ihn den dritten Akt 
mit ungebrochener Energie und schopferischer 
Ruhe aufbauen. Hier geht es urn den Hohepunkt 
der Fabel, urn die Katharsis aller Leidenschaften, 
welche die Menschen schuttelten und das Land 
zu zerrutten drohten. Das Hauptmotiv dieser 
SchluBszene ist in erster Reihe die Liebe, an die 
Smetana - ungeachtet seiner eigenen Erfahrun- 
gen - unerschutterlich glaubte und die hier nicht 
nur das Herrscherpaar, sondern auch Krasava 
und Chrudos in ihrer Versohnung vereinigt. Die 
Ruhe eines seligen Amorosos schwebt uber der 
Szene. Libussa sieht ihrem nahenden Brautigam 
mit Sehnsucht entgegen und betet inbrunstig zu 
ihrem toten Vater Krok urn Segen fur sich und fur 
ihr Volk. Als ihre Gefahrtinnen sie zur Hochzeit 
schmucken und ihre Anmut besingen, zeigt sie 
sich als schlichte, ruhrende Frau. Premysl betritt 
den steinernen Sitz seiner kunftigen Residenz 
und begruBt die Felsenburg mit flammenden 
Worten. Eine vorubergehende Aufregung in der 
friedlichen Stimmung wird durch den lei- 
denschaftlichen Chrudos verursacht, der nicht 
bereit ist, sich dem Willen eines Mannes zu 
beugen. Er gibt jedoch den Bitten seiner Braut 
nach, die er nicht zum zweitenmal verlieren 
mochte. Es kommt zu der endgultigen Versoh¬ 
nung zwischen dem Herrscher und dem gedemu- 
tigten BuBer. Alles hat sich in Gute gelost, alles ist 
glucklich ausgegangen und eine glanzende Zu- 
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kunft ist im Anzug. Aber Smetana schlieBt an 
diesen offensichtlichen SchluB ein unerwartetes 
und uberraschendes Finale an. 

Schon Kosmas erwahnt - mit Bedauern - daB 
die Furstin bei all ihren Tugenden eine Hellseherin 
war. Diese ihre Eigenschaft tritt jedoch schon in 
beiden Handschriften positiv hervor. In diesem 
Sinne faBte sie auch Wenzig auf. Radmila spricht 
sie im ersten Aufzug als Seherin an, von den 
Gottern mit einer Weisheit bedacht, die Wirr- 
nisse zu ebnen vermag. Wenzig benutzte daher 
Libussas prophetische Gabe zur abschlieBenden 
Vision der Zukunft des tschechischen Volkes. 
Dem Komponisten bot er dadurch ein prachtiges 
Finale, welches die Oper jedem heimischen Zu- 
horer teurer machte und welches besonders in 
unruhigen Zeiten magisch wirkte. Libussa soil 
die in der Zukunft liegenden historischen 
Ereignisse schildern. Es war sicher schwierig, 
wichtige Augenblicke Oder Personlichkeiten zu 
wahlen, die vom Zeitpunkt Libussas gesehen, in 
der Zukunft vorkommen werden. Wenzig ent- 
schloB sich nach eigenem Urteil fur einige 
Schlusselsituationen auf dem bohmischen 
Thron. Merkwurdigerweise interessierten ihn 
nicht die altesten historischen Fakten, er griff 
geradewegs auf Bretislav I (11. Jahrhundert) 
zuruck, einen bohmischen Fursten, welcher sich 
durch die Entfuhrung seiner zukunftigen Ehefrau 
aus dem Schweinfurter Kloster auszeichnete und 
der sich durch den AnschluB Mahrens an Boh- 
men in die Geschichte einschrieb. Die zweite - 
leider fiktive - Personlichkeit ist Jaroslav von 
Sternberg, der angeblich im Jahre 1241 die Tar- 

taren bei Olomouc schlug und so Mitteleuropa 
vor der drohenden asiatischen Invasion bewahr- 
te. Die Gestalt Jaroslavs hatte die Koniginhofer 
Handschrift erdichtet und die Niederlage des ge- 
fahrlichen Feindes durfte andere, nicht genau 
bekannte Grunde gehabt haben. Das dritte Tab¬ 
leau verherrlicht drei Reprasentanten des Huma- 
nismus - Premysl Otakar II, Eliska aus der Familie 
der Premysliden und ihren Sohn Karl IV - die alle 
zur Blute des Staates und seiner Kultur beitrugen. 
Allerdings ist auch in diesem Falle die Wahl der 
Personen so ziemlich dem Zufall uberlassen. 
Nach dieser majestatischen Vision jagt die ge- 
fahrdrohende Hussitenepisode an uns vorbei, 
mit Zizka, Prokop d. GroBen und den Hussiten- 
kriegern. Danach endet die Ubersicht bei Georg 
von Podebrad aus dem 15. Jahrhundert, dem 
letzten tschechischen Konig auf dem boh- 
mischen Thron. Der Librettist gestatette Libussa 
nicht, in das Dunkel der weiteren Jahhunderte 
durchzudringen. Sie schritt fluchtig durch die 
Geschichte, urn nur einige hervorragende Per¬ 
sonlichkeiten zu nennen und endet beim letzten 
tschechischen Herrscher, urn nicht die fremden 
Dynastien zur Kenntnis nehmen zu mussen, die 
sich zum Nachteil ihres Volkes auf dem boh- 

* mischen Thron niederlieBen. Aber sie weiB: 
„Mein teures Tschechenvolk wird niemals unter- 
heh’n, der Holle Schrecken wird es glorreich Sie¬ 
ger sein!“ 

Dieser AbschluB mit der Versicherung der gro- 
Ben Zukunft, in welcher das Volk die schwersten 
Prufungen bestehen wird, wirkt in Smetanas Auf- 
fassung als eine unermeBliche und unuberwind- 
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bare Katharsis. Danach kann nur noch der Chor 
auftreten, der auf der Basis einer hussitischen 
Choralmelodie das Werk seinem endgultigen Ab- 
schluB zufuhrt. 

Der hier angedeuteten Strukturubersicht muB 
hinzugefugt werden, daB auch eine groBartige Ou- 
verture zur Oper gehort, welche das Massiv der 
kunftigen Handlung wie ein schweres, eisenbes- 
chlagenes Tor offnet. Auch die meisterhafte Cha- 
rakterisierung der einzelnen Personen und Situa- 
tionen, die die Oper durch das ganze Geschehen 
hindurch begleiten und zu ihrer Uberschaubarkeit 
beitragen, wurden eine eingehendere Behandlung 
verdienen. Alle diese Komponenten beteiligen 
sich an dem Aufbau eines in UmriB und Detail 
ganz auBerordentlichen Kyklopenwerkes. Die 
ethische Kraft von Smetanas Libussa war im boh- 
mischen Raum jederzeit einmalig. Wenngleich die 
historische Grundlage des Werkes - an der zu 
Smetanas Zeiten noch kein Zweifel bestand - 
heute unglaubwurdig und unwichtig ist, blieb sein 
kunstlerisches und moralisches Gewicht uner- 
schuttert und verlor nichts an seiner Uberzeu- 
gungskraft. Es ist ein opus maximum und es be- 
deutet einen nicht wegzudenkenden Bestandteil 
der tschechischen Kultur und Geschichte. 

Bei all den positiven Eigenschaften, die das 
Werk zweifellos besitzt und die in Zeitabstand in 
voller Deutlichkeit hervortreten, drang Smetanas 
Libussa allerdings eher dank ihren patriotischen 
Tendenzen als kraft ihrer kunstlerischen Werte in 
das BewuBtsein des Publikums ein. Es dauerte 
ziemlich lange, bevor die im Grunde hochst an- 
spruchsvolle Oper begriffen und durchgesetzt 

werden konnte. Einen groBen Anteil daran, ihre 
Werte dem breiten Publikum naherzubringen, ha- 
ben ihre Buhnenauffuhrungen. Libussa soil nicht in 
den Alltagsbetrieg eingehen, sie ist fur auBer- 
ordentliche Gelegenheiten bestimmt, so - Oder 
noch mehr - wie der sinfonische Zyklus Mein 
Vaterland, und jede Vorstellung soli eine Gipfel- 
leistung sein. Dies kann allerdings nicht immer 
erreicht werden. Trotzdem gait jedoch Smetanas 
Libussa als hochstes Werk des tschechischen 
Opernschaffens und zahlreiche Sanger, Dirigen- 
ten, Regisseure und Buhnenbildner schrieben 
ihre Namen ruhmvoll in ihre Geschichte ein. Bei 
beiden Premieren war es die damalige Primadon- 
na Marie Sittova, die die Titelrolle gestaltete, 
nach ihr kamen Ruzena Maturova und vor allem 
Emma Destinnova und Marie Podvalova, groB¬ 
artige, fur diesevRolle gleichsam vorbestimmte 
Heroinen. Josef Cech, der erste Premysl, scheint 
nicht viel Gluck in dieser Rolle gehabt zu haben. 
Spater wurde sie von Emil Burian, Bohumil Beno- 
ni, Vaclav Novak, Jan Konstantin, Zdenek Otava, 
Stanislav Muz, heute von Vaclav Zitek gestaltet. 
Der erste Darsteller des Chrudos war Karel Cech, 
spater war es jedoch Vilem Zitek, der in dieser 
wie in Erz gegossenen Gestalt jahrelang alle ubri- 
gen Darsteller uberragte. Die Rolle der Krasava 
konkurriert angesichts ihrer sangerischen und 
schauspielerischen Anspruche mit Libussa und 
ist in beiden Richtungen vielleicht noch an- 
spruchsvoller. Fur die Premiere wurde nach eini- 
ger Verlegenheit Irma Reichova als Darstellerin 
gewahlt und sie bewahrte sich auf Anhieb in her- 
vorragender Weise. Ihr folgten Marie Vesela, Lida 
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Cervinkova, Otta Horakova, Libuse Domaninska 
und weitere Sangerinnen, denen vielfach auch 
die Titelrolle anvertraut wurde. Die Figur des Lu- 
tobor verkorperte viele Jahre hindurch der vor- 
treffliche Emil Pollert. Wir muBten uns noch bei 
den Darstellern der ubrigen Gestalten aufhalten 
- Stahlav, Radovan, Radmila - aber wir kamen 
mit unserer Aufzahlung zu keinem Ende.^ Von 
den Dirigenten machte sich - nach Adolf Cech, 
der die Urauffuhrung leitete - eine Reihe weiterer 
Personlichkeiten urn das Werk verdient: laBt uns 
zumindest Karel Kovarovic, Otakar Ostrcil, Vaclav 
Talich, Jaroslav Krombholc und Otakar Jeremias 
erwahnen. Fur die Regie wurde zu Ostrcils Zeit 
Ferdinand Pujman entdeckt, als Buhnenbildner 
Frantisek Kysela. 

Smetanas Libussa bleibt auch weiterhin ein 
Prufstein fur Interpreten und Zuhorer. Uber alle 
Geschmacks- und Auffassungsveranderungen 
hinweg steht das Werk unerschuttert auf sei¬ 
nem Platz und wurde zu einem hohen, nicht im¬ 
mer erfolgreich erreichten Ziel fur eine Reihe von 
Kunstlern. So war es in der Vergangenheit, so ist 
es heute und so wird es mit Sicherheit auch 
kunftig sein. Es ist eine groBe Auszeichnung fur 
das Volk, daB ihm zu Ehren solch ein auBeror- 
dentliches Werk geschaffen wurde. Es ist erfor- 
derlich, daB es sich dessen bewuBt bleibt und 
das Geschenk zu wurdigen weiB. Denn in ihm 
sind der Sinn unserer Geschichte und die Ethik 
unseres Lebens enthalten. Uberdies ist es eine 
schone, bluhende und ewig lebendige Musik 
von hochsten Werten. 

Vaclav Holzknecht 

Bedrich Smetana composa son quatrieme 
opera «Libuse» pour I’ouverture solennelle du 
nouveau batiment du Theatre national de Pra¬ 
gue. II s’agissait alors d’un evenement extraordi¬ 
naire que le public tcheque attendait avec 
impatience, car cette construction couteuse 
d’un theatre grand et magnifique a exige beau- 
coup de sacrifices et de patience de tous ceux 
qui y participant, directe- ou indirectement. 

L’edifice Renaissance projete par Josef Zitek 
qui remporta le concours, frappa a juste titre 
par sa beaute exterieure, ainsi que par le decor 
somptueux a son interieur - orne par les oeuvres 
des artistes tcheques, relativement jeunes a 
I’epoque. L’art de Josef Zitek, qui a su placer 
I’edifice dans cet espace limite qu’il eut a sa 
disposition et de fagon que de tous les cotes il 
offre une vue harmonieuse, fut apprecie alors, 
dont comme aujourd’hui d’ailleurs. 

II est done comprehensible que I’ouverture de 
cet institut d’art qui attirait I’attention de tout 
public tcheque supposait aussi la presentation 
d’une oeuvre originale et exceptionnelle, digne 
de cet evenement de portee nationale. Smetana 
decida d’offrir pour ce moment historique son 
opera «Libuse», compose dans les annees 
1871-1872. Pour composer cette oeuvre, il prit 
tout son temps. Dans une de ses lettres pri- 
vees, il ecrit: «J’ai termine I’opera ‘Libuse’, ce 
fut un travail penible, difficile.» Smetana permit 
d’executer seulement quelques parties de 
I’opera, conservant le tout pour I’ouverture solen¬ 
nelle du Theatre national. II sut attendre neuf ans, 
avant de determiner que le temps juste est venu. 

21 



Le destin I’a voulu et le theatre a peine con- 
struit brula le 12 aout de la meme annee. Mais il 
fut vite reconstruit avec la participation emou- 
vante, et unique dans I’histoire, du peuple tout 
entier. La reconstruction fut effectuee cette fois- 
ci par Josef Schulz, collaborateur de Zitek. Le 
theatre - plus magnifique qu’avant encore - fut 
rouvert le 18 novembre 1883. Ce fut presque un 
miracle. Et lors de cette deuxieme ouverture fut 
donne aussi I’opera «Libuse» de Smetana. 

II s’agit d’une oeuvre exceptionnelle par son 
caractere meme deja. Smetana etait conscient 
de la signification artistique et politique de ce 
fait historique. C’est pourquoi il voulait creer 
pour cette grande fete nationale - que fut 
Inauguration du Theatre national tcheque - une 
oeuvre solennelle, magnifique et de grande portee 
du point de vue spirituel. II ne concevait pas un 
opera courant, mais «un tableau glorieux, un 
monument musical et dramatique», soit quelque 
chose comme des operas-oratorios de nos 
temps. Par la tension interne continue et par 
une riche inventivite qui ne cesse de s’epanouir 
dans I’opera, il sut parer au danger que le drame 
ne devienne pas trop statique, en raison de 
Taction scenique intentionnellement limitee. 

«Libuse» represente done en son genre une 
oeuvre scenique de haut niveau. II ne s’agit pas 
d’un opera ordinaire, mais d’une «oeuvre solen- 
nelle» en le vrai sens du mot, qui ne devrait etre 
representee que lors des occasions exception- 
nelles - solennelles. Mais I’oeuvre est aussi vi¬ 
vace qu’elle ne peut etre ligotee par aucun 
schema qui limiterait le cours libre de cette inven¬ 

tion musicaie aboutissant a un finale triomphant. 
Ici, Smetana est proche a Richard Wagner, il uti¬ 
lise les motifs caracterisants et construit dans 
certaines scenes d’amples surfaces musicales. 
Ces elements exterieurs ne diminuent du tout ni 
I’originalite de la musique de Smetana, tcheque 
par son caractere, ni son optimisme et I’amour de 
la vie. La richesse de ses melodies revele aussi 
son origine slave. Nous entendons dans «Libuse» 
aussi les rythmes d’une polka, sans que ceci 
nuise a son caractere plutot serieux. 

Ce fut Josef Wenzig - ecrivain de langue alle- 
mande, mais Tcheque par ses sentiments et son 
adhesion au front culturel tcheque de son epoque 
- qui ecrivit le livret pour «Libuse», de meme que 
pour un autre opera de Smetana encore: «Dali- 
bor». Lesvdeux textes ont ete traduits ensuite 
par Ervin Spindler. Dans le cas de «Libuse», Wen¬ 
zig s’inspira de la Chronique de Kosmas (du Xlle 
siecle), ainsi que des «Manuscrits» de Dvur Kra- 
love et de Zelena Hora, apparus a I’epoque, mais 
qui, comme la science demontra plus tard, ne 
furent que des falsifications a I’exemple des 
«Poemes d’Ossian» du poete ecossais Macpher- 
son. Ce furent de «pieux mensonges». On voulait 
les faire passer pour des textes historiques, afin 
qu’ils temoignent de I’anciennete de I’histoire 
d’un peuple, inconnue jusqu’a I’epoque. Wenzig 
ecrivit ce livret sur la demande de Smetana, de 
fagon a ce que le sujet ne soit pas trop complique 
pour que le compositeur puisse developper son 
invention musicaie dans toute son ampleur. Et 
Wenzig reussit meme a empreindre le texte d’un 
dynamisme dramatique. 
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Voici le developpement du sujet: 
La princesse Libuse quitte ses demoiselles 

d’honneur pour passer a la salle, ou elle devrait 
arbitrer un litige de deux freres coheritiers. L’aine 
Chrudos pretend d’avoir droit a tous les biens 
legues par le pere decede. II appuie sa preten¬ 
tion sur une norme juridique en vigueur chez les 
voisins - les Allemands. Mais a I’avis de la sou- 
veraine - la princesse Libuse - les deux freres 
devraient administrer ensemble cet heritage. Le 
frere cadet Stahlav est d’accord avec le verdict 
de Libuse, mais Chrudos s’y oppose. II va jusqu’a 
offenser Libuse, criant qu’il est indigne des 
hommes de se soumettre a la decision d’une 
femme. Libuse se sent humiliee et propose 
d’appeler Premysl, son condisciple de I’ecole 
de Budec, et son ami et conseiller de toujours, 
a partager le trone avec elle. Elle envoie done ses 
emissaires a Stadice pour qu’ils amenent Pre¬ 
mysl a Vysehrad. 

Mais le vrai motif du litige des deux freres est 
autre: Chrudos aime Krasava qui feint, par un 
caprice, de preferer Stahlav. Mais Chrudos ne 
saisit pas sa badinerie et Paffaire de I’heritage 
lui sert de pretexte pour se venger. Le litige ac- 
quisit de telles dimensions qu’il menace d’aboutir 
a une sorte de «guerre civile». Krasava regrette 
trop tard le mauvais tour qu’elle avait joue, sur- 
tout parce qu’elle aime profondement Chrudos. 
Elle se confie a Radmila - sceur des deux freres et 
celle-ci revele toute cette affaire au pere de Kra¬ 
sava - Lutobor. Ce dernier invite Chrudos a le 
rejoindre au tombeau de son pere decede - a 
un lieu sacre done - et ordonne a Krasava 

d’avouer tout a Chrudos, de lui demander par¬ 
don et de se reconcilier avec lui, si elle ne veut 
pas etre damnee pour toujours. 

II n’est pas facile de convaincre un homme 
mefiant et jaloux, mais Krasava y reussit. Main- 
tenant, il ne reste que revenir a Vysehrad, ou 
entretemps les emissaires de Libuse ont conduit 
Premysl, demander pardon a Libuse et se sou¬ 
mettre a son nouveau mari. Le litige est ainsi 
regie. Le peuple se rejouit, la princesse - toute 
heureuse - benit son peuple et lui predit un ave- 
nir glorieux. Et I’oeuvre s’acheve par cette 
apotheose. 

Cette simple fable fournit I’occasion a Smetana 
de composer de grands tableaux musicaux et de 
les uniren un tout magnifique. Le premier tableau 
- celui du prologue - a lieu a Vysehrad: Radmila 
demande Libuse de regler le litige de ses freres. II 
contient deja le motif du litige, qui s’evanouit, 
apres que Libuse exprime sa conviction que 
«les deux freres sauront trouver une solution^ 
Cette scene aboutit a la priere fervente de Li¬ 
buse qui supplie les dieux de proteger sa patrie. 
Cette scene lyrique, particulierement belle et im- 
pressionnante, ne laisse prevoir - malgre 
(’intervention de Radmila - rien de fatal. Seul le 
dialogue entre Krasava et Radmila, a la fin de 
cette scene idyllique, suscite Pinquietude. 

Dans la deuxieme scene, devant Vysehrad, ou 
le jugement doit avoir lieu, I’atmosphere change 
immediatement. Et a la fin du premier acte de 
I’opera, le drame eclate. L’agitation de la foule, 
I’acces de fureur de Chrudos, I’humiliation gros- 
siere de la souveraine et la decision de celle-ci de 
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se marier pour que son peuple ait pour souverain 
un homme, I’exaltation successive du peuple - 
tout cela sensuit en coup de vent. Mais pour- 
tant, cette scene est bien equilibree du point de 
vue dramatique. Avec Pintroduction caracterisee 
par des voix feminines, douces et poetiques, 
contraste fort la scene du jugement, ou preva¬ 
lent des voix masculines, retives et passion- 
nees, jusqu’a haineuses. 

Si la scene du jugement impressionne, parce 
que tapageuse et bruyante, la scene suivante - 
celle au tombeau - constitue I’exemple le plus 
beau du lyrisme dramatique de Smetana. Elle 
reussit a retenir, malgre sa longueur inhabituelle, 
la concentration des auditeurs du debut jusqu’a 
la fin. La protagoniste de cette scene est Krasa- 
va, qui confie son malheur a son pere en lui 
demandant pardon. Le temperament passionne 
d’une femme se heurte a I’intransigeance du 
moralisme austere. Smetana composa pour Kra- 
sava repentante une musique profondement 
emouvante, qui doit gagner absolument la sym- 
pathie de chaque auditeur. Pour cette expression 
sincere et humble d’un coeur humain blesse, la 
scene au tombeau se range parmi les joyaux de 
la litterature musicale. Elle est un des points cul- 
minants de «Libuse». La reconciliation de Krasa- 
va et Chrudos acheve cette compositon musicale 
dramatique. 

Une autre preuve de la genialite de Smetana 
nous fournit la transformation subite de cette 
scene terne en un decor joyeux de la nature en 
sa plenitude. Nous avons devant nous Stadice 
avec le soleil au zenith. Le compositeur se lance 

de nouveau dans un grand tableau et il sait ex¬ 
primer tous les contrastes sans pourtant fatiguer 
Pauditeur. La lueur de cette scene impressionne. 
Apres une necropole obscure, il nous presente ce 
paysage fecond, ou Premysl, a I’ombre d’un til- 
leul, glorifie ces arbres magnifiques plantes jadis 
par les ancetres. Par leur fragrance douce, ils 
invitent les abeilles a se nourrir du miel de leurs 
fleurs et I’homme a se reposer dans leur ombre. 
Ils personnifient la force, I’honneur et la beaute de 
la nation. L’homme sain, fort et courageux, que 
Libuse choisit pour son mari, est le personnage 
de premier plan de cet acte. C’est un heros qui 
trouvera pour son peuple I’issue des tenebres et 
dont la main ferme saura conjurer toute tentative 
a violer I’ordre instaure. La scene de Stadice est 
toute ensoleillee. L’aisance de cette scene d’ete 
expriment egalement I’hymne aux tilleuls chante 
par Premysl, le chant du quatuor des moisson- 
neurs gais et heureux (derriere la scene) et les 
danses joyeuses des compagnons de Premysl. 
La scene est pleine de serenite et de joie paisi- 
ble. Mais il ne sagit pas d’un tableau idyllique 
monotone, le compositeur introduisit meme la 
des moments dramatiques: I’emotion de Pre- 
mysl ayant appris la decision de Libuse, ses 
adieux au pays natal, son indignatiion face a 
I’insulte que Chrudos fit a Libuse et la determina¬ 
tion de Premysl de partir sans delai pour Vyse- 
hrad. Smetana developpe Part musical jusqu’a 
ses cimes les plus elevees. Remarquons le chro- 
matisme de I’accompagnement orchestral de 
I’hymne aux tilleuls qui, par un entrelacement fin 
de sons assourdis, imite le bourdonnement des 
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abeilles. Ainsi, cette quatrieme scene aussi forme 
une unite homogene de I’oeuvre, contenant en soi 
un entrain tout a fait nouveau, I’hymne a la nature, 
au pays tcheque, rappelant le poeme symphoni- 
que Dans les bois et les pres de Boheme du cycle 
Ma patrie. 

De la puissance dramatique de Smetana te- 
moigne le fait qu’il ne s’epuisa pas dans les 
scenes precedentes, diverses par leur caractere 
et pourtant toutes intenses, et qu’il sut construire 
le troisieme acte avec son energie et son calme 
creatifs habituels, nullement affaiblis. Par cet 
acte, I’histoire se termine. II contient la catharsis 
des passions qui, envahissant les gens, auraient 
pu mettre I’Etat en desarroi. II est la coupole de 
toute la construction puissante de I’opera, digne 
de sa monumentalite. Le «leitmotiv» de ce dernier 
acte est encore I’amour, en lequel Smetana, mal¬ 
gre ses experiences plutot mauvaises, avait tou- 
jours une confiance inebranlable. C’est I’amour 
qui unit les deux souverains et qui unit aussi 
Krasava et Chrudos. II est exprime par un 
«amoroso» paisible et serein. Libuse qui sent 
Pimminence de I’arrivee de celui qu’elle choisit 
pour son mari prie son feu pere Krok de la be- 
nir, ainsi que son peuple. Au moment ou elle est 
habillee solennellement pour le mariage par ses 
filles d’honneur qui lui expriment leur admiration, 
elle assume I’aspect d’une femme heureuse tout 
simplement. Premysl entre dans sa future resi¬ 
dence Vysehrad en I’apostrophant avec emo¬ 
tion. Encore un moment de passion exaltee, 
quand Chrudos refuse de se soumettre a la vo- 
lonte d’un souverain unique. Mais il cede finala- 

ment aux prieres de sa mariee qu’il ne veut pas 
perdre de nouveau. Et void la reconciliation finale 
du nouveau souverain avec un opposant repenti. 
Premysl prononce son discours d’intronisation 
qui est suivi par les remerciements du chceur, 
heureux de voir favorablement regies tous les 
litiges, et par I’intronisation glorieuse de la dynas- 
tie des Premyslides. Ici, I’opera pourrait prendre 
fin. Tout est resolu, tout finit bien, tout presage un 
avenir radieux. Mais Smetana ajoute encore un 
finale inattendu et surprenant. 

Le chroniqueur Kosmas revele - avec quelque 
regret - que la princesse, pour vertueuse qu’elle 
etait, eut aussi le don de prophetie. Dans les 
«Manuscrits», cette qualite est appreciee et Wen- 
zig la congut aussi d’une maniere positive. Rad¬ 
mila, en lui adressant la parole, I’appelle Pro- 
phetesse douee de sagesse par les dieux, sa- 
chant regler toutes les situations confuses. Se 
servant de cette qualite connue de Libuse, Wen- 
zig acheve son livret par la vision de I’avenir de la 
nation tcheque. Ce fut pour Smetana un finale 
magnifique, dont I’impact sur les auditeurs tche- 
ques fut magique, surtout dans les periodes 
mouvementees. Libuse prevoit les evenements 
de I’histoire future du peuple tcheque. Le choix 
des moments et personnages importants de 
I’histoire, dont Wenzig prit quelques situations 
cles finalement, fut certainement difficile. En ne 
remontant pas trap dans le temps, il mentionne 
comme premier heros Bretislav I (Xle siecle), con- 
nu pour avoir enleve sa future epouse du couvent 
de Schweinfurt, qui se distingue comme promo- 
teur de I’union de la Boheme et de la Moravie. Le 
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deuxieme - un personnage, fictif malheureuse- 
ment - c’est Jaroslav de Sternberk, qui avait 
pretendument vaincu, en 1241 pres d’Olomouc, 
les Tatars et conjure la menace de leur invasion 
en Europe centrale. Le personnage de Jaroslav 
est Tun de ceux imagines dans le «Manuscrit de 
Dvur Kralove» et la defaite de I’ennemi dangereux 
cachait probablement un autre objectif que nous 
ne connaissons pas. La troisieme vision glorifie 
trois souverains humanistes: Premysl Otakar II, 
Eliska Premyslide et son fils Charles IV, qui ont 
contribue beaucoup a I’epanouissement de I’Etat 
et de la culture tcheques. Pourtant, ce choix de 
personnages est vraiment aussi fortuit. Apres ces 
tableaux majestueux, on passe a I’epoque des 
hussites conduits par Jan Zizka et Prokop Holy 
et la revue finit par Jiff de Podebrady (XV6 siecle) 
- dernier des rois tcheques. Le librettiste ne per¬ 
mit pas a Libuse de p^netrer plus loin dans les 
tenebres des siecles a venir. Elle ne cite que 
quelques epoques et personnages de I’histoire 
tcheque, en s’arretant au dernier roi tcheque, 
pour ne pas mentionner les dynasties etran- 
geres qui s’etaient emparees du trane tcheque 
au detriment de cette nation. Mais elle sait pour¬ 
tant que son «cher peuple tcheque ne sera pas 
aneanti, qu’il saura triompher sur toutes les 
peines de l’enfer». Ce finale, qui se termine par 
la conviction que la nation tcheque saura, resister 
meme a des preuves les plus dures, est congu 
par Smetana comme une grande catharsis inevi¬ 
table. Apres, c’est le tour du chceur qui entonne 
un choral hussite, par lequel I’oeuvre se termine 
definitivement. 

Pour completer ce qui a ete dit sur la structure 
de I’opera, il faut mentionner encore I’ouverture 
magnifique qui, comme un portail arme bien fort, 
ouvre la scene pour entamer le sujet. De meme il 
faudrait mentionner plus en detail la caracteris- 
tique bien trouvee des divers personnages ou 
situations de I’opera, qui s’accumulent pour for¬ 
mer un tout gigantesque, extraordinaire dans son 
ensemble et dans ses details. L’impact ethique 
de «Libuse» de Smetana dans le milieu tcheque 
etait et sera toujours unique. Meme si le modele 
historique de I’ceuvre, qu’on prenait pour realite 
dans les temps de Smetana, n’est plus veridique 
aujourd’hui - ce qui est sans importance 
d’ailleurs - la verite artistique et morale est res- 
tee telle, ne perdant rien de sa authenticity. II 
s’agit d’un «opus maximum» qui fait partie inte¬ 
grate de la culture et de I’histoire tcheques. 

Mais malgre toutes ses qualites indeniables, 
qui sont apparues nettement avec le cours du 
temps, «Libuse» s’enfongait dans la conscience 
du public surtout pour ses tendances patrio- 
tiques, plus que pour ses valeurs artistiques. II 
a fallu du temps, avant que I’oeuvre d’une exi¬ 
gence effectivement particuliere fut comprise et 
appreciee comme du. Si Poeuvre sera comprise 
comme due et accueillie par les spectateurs 
commune, cela depend en general de son exe¬ 
cution. Et «Libuse» n’est pas destine a etre re¬ 
presente frequemment, c’est un opera reserve a 
des occasions exceptionnelles, comme p. e. aus¬ 
si le cycle de poemes symphoniques Ma patrie, 
mais pourtant davantage encore. Chaque repre¬ 
sentation doit etre impeccable. «Libuse» de Sme¬ 

tana est un chef-d’oeuvre reconnu des operas 
tcheques et une grande quantite de chanteurs, 
chefs d’orchestre, metteurs en scene et sceno- 
graphes ont gagne leurs lauriers avec «Libuse». 
Lors de ses deux premieres, au siecle passe, 
Libuse fut incarnee par Marie Sittova - la «pri- 
ma donna» d’alors. Dans les representations suc- 
cessives se distinguerent Ruzena Maturova et 
notamment Ema Destinnova et Marie Podvalova 
- toutes heroines comme predestinees pour ce 
role. Josef Lev qui fut le premier Premysl n’a 
pas eu trap de chance avec ce role, semble-t-il. 
Plus tard, ce role fut chante par Karel Burian, 
Bohumil Benoni, Vaclav Novak, Jan Konstantin, 
Zdenek Otava, Stanislav Muz, Vaclav Bednar. 
Dans la plus recente mise en scene de I’opera, 
il fut confie a Vaclav Zitek. De ceux qui in- 
carnerent Chrudos citons Karel Cech (qui fut le 
premier) et notamment le grand phenomene 
inoubliable de nos temps: le feu Vilem Zitek. On 
peut dire que, pour la performance vocale et 
dramatique, le role de Krasava est aussi impor¬ 
tant que celui de Libuse. Lors de la premiere de 
I’opera brilla Irma Reichova. Plus tard, dans ce 
rale difficile se distinguerent Marie Vesela, Lida 
Cervinkova, Ota Horakova, Libuse Domaninska 
et d’autres - chanteuses qui parfois executerent 
aussi le role de Libuse. Emil Polled chantait pen¬ 
dant des annees Lutobor. Nous pourrions citer 
encore les interpretes d’autres personnages de 
I’opera: Stahlav, Radovan, Radmila, mais on 
n’en finirait plus avec cette enumeration. Quant 
aux chefs d’orchestre, apres Adolf Cech qui fut le 
premier, il faut mentionner surtout Karel Kovaro- 

vic, Otakar Ostrcil, Vaclav Talich, Jaroslav Kromb- 
holc et Otakar Jeremias, qui ont un grand merite 
des mises en scene de cet opera extraordinaire. 
De la quantite des metteurs en scene de «Libuse» 
il faut rappeler notamment Ferdinant Pujman, qui 
s’en chargea pour la premiere fois a I’epoque 
d’Otakar Ostrcil, dont il fut le contemporain, en 
cooperation avec le peintre Frantisek Kysela, au¬ 
teur de la scene. 

«Libuse» de Smetana continue a etre la pierre 
de touche des interpretes et des auditeurs aussi. 
Malgre tous les changements de gouts et de 
criteres, cette oeuvre est restee sur son pie- 
destal, en tant qu’un grand but, difficile a attein- 
dre pour une quantite d’artistes. II en fut ainsi 
dans le passe, il en est ainsi aujourd’hui-et il en 
sera ainsi sans aucun doute aussi dans I’avenir. 
C’est un grand honneur pour la nation qu’une 
telle oeuvre grandiose fut composee en son hom- 
mage. II faut que cette nation en soit consciente 
et qu’elle sache apprecier ce don, qui exprime le 
sens de son histoire et I’ethique de son vie. En 
plus, I’opera presente les valeurs musicales 
supremes, toujours en epanouissement et vi- 
vaces. 

Vaclav Holzknecht 

Svou ctvrtou operu - Libusi - komponoval 
Bedrich Smetana pro otevreni nove budovy Na- 
rodniho divadla v Praze. Slo tehdy o mimoradnou 
udalost, na kterou cekala ceska verejnost s nape- 
tim, nebot’ stavba tak nakladneho a velkolepeho 
divadla si vyzadala nesmirnou obetavost a nad- 
mernou trpelivost vsech, kdo se na ni podileli. 
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Novorenesancni budova Josefa Zitka, ktera 
v soutezi zvftezila, vzbuzovala opravneny obdiv 
krasou sveho exterieru i bohatou vnitrni vyzdo- 
bou, na niz se podileli soudobi domaci vytvar- 
nici, vekove pomerne mladi. Rovnez tehdy - 
stejne jako dnes - sklidil Josef Zitek velke uznani 
za to, ze dokazal na prostoru pomerne omeze- 
nem vykomponovat novy dum tak obratne, ze 
poskytoval ze vsech stran - z pohledu celneho 
i bocneho - pokazde uceleny a ladny obraz. 

Je tedy pochopitelne, ze otevreni krasneho 
stanku umeni pripoutalo k sobe nejvyssi pozor- 
nost cele verejnosti a predpokladalo pro prvni 
predstaveni take premieru nejakeho mimorad- 
neho puvodniho dila, ktere by bylo dustojne ta- 
kove vsenarodni udalosti. Smetana urcil pro tento 
historicky okamzik svou Libusi. Tvoril ji v letech 
1871-1872 a postupoval s ni zamerne pomalu. 
Kdyz operu dokoncil, poznamenal v soukromem 
dopisu: „S operou Libusi jsem hotov, byla to na- 
mahava, tezka prace.“ Dovoli! predvest z dila jen 
male ukazky a pripustil celkove provedeni az pri 
otevreni divadla. Dokazal cekat devet let, nez 
usoudil, ze nadesla prava chvile. 

Osud tomu chtel, ze divadlo - sotva postavene 
- vyhorelo 12. srpna tehoz roku, ale bylo za oje- 
dinele a dojemne ucasti naroda rychle znovu vy- 
budovano. Tentokrat provadel rekonstrukci 
a dostavbu architekt Josef Schulz, Zitkuv spo- 
lupracovnik. Divadlo otevrelo sve brany jiz 
18. listopadu 1883 - dokonce v podobe jeste 
honosnejsi nez byla puvodni. Byl to vlastne 
zazrak. I pri druhem otevreni zasvetila „Zlatou 
kaplicku“ Smetanova Libuse. 

Je to dilo vyjimecne uz okolnostmi, za jakych 
bylo dvakrat uvedeno. Je vsak vyjimecne i svou 
povahou. Smetana si byl vedom umeleckeho 
i politickeho vyznamu historicke skutecnosti, 
kdy bylo po cetnych utrapach dosazeno die. 
Pral si proto vytvorit pro tento svatek naroda dilo 
vznesene, krasne a ideove zavazne. Nepral si 
operu bezneho typu, nybrz jakesi „slavne tablo, 
hudebne dramaticke uzivotneni“, tedy asi neco 
podobneho jako jsou v nasi soucasnosti opery - 
oratoria. Moznou staticnost, ktera by ohrozovala 
dilo zamernym omezenim jevistni akce, dovedl 
vyvazit vnitrnim napetim, ktere nikde nepolevuje 
a bohatou invenci, ktera v rozsahle opere stale 
kvete. 

Jeho Libuse tedy predstavuje jevistni vytvor 
sveho druhu. Neni to bezny operni typ, nybrz 
jakasi „posvatna hra“, ktera se ma provadet jen 
pri urcitych pnlezitostech, nikoliv v beznem diva- 
delnim provozu. Je ale zase natolik ziva, ze se 
neda spoutat nejakym schematem, oklest’ujfcim 
svobodny prubeh hudebni invence, ktera proudi 
volne a mocne az do sameho triumfalniho zaveru. 
Smetana se tu blizi Richardu Wagnerovi pouziva- 
nim tzv. priznacnych motivu a sirokymi plocham 
nekteiych vyjevu. Tyto vnejsf znaky vsak nic ne 
ubiraji na osobitosti Smetanovy hudby, ktera je 
ceska svym charakterem i svym optimismem 
a laskou k zivotu. Take bohaty melodicky zdroj 
prozrazuje ve Smetanove hudbe slovansky pu- 
vod. V dile, v podstate vaznem, se objevi do¬ 
konce i polka, aniz narusi celkovy raz opery. 

Libreto k Libusi nabidl Smetanovi Josef Wen- 
zig, ktery psal sice nemecky, ale smyslel v jazy- 
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kovem a narodnostnim smyslu loajalne. Stejne 
tomu tak bylo u Dalibora0 V obou pripadech Wen- 
ziguv text prelozil Ervin Spindler. Wenzig vzal na- 
met z Kosmovy kroniky (12. stoleti) a z tehdy 
novodobeho Rukopisu kralovedvorskeho a z Ru- 
kopisu zelenohorskeho, ktere - jak pozdeji veda 
prokazala, - byly falzifikaty na zpusob Mackpher- 
sonovych Zpevu Ossianovych. Byly to „zbozne 
lzi“, ktere predstiraly puvodnost starobylych 
textu, aby oslavily domnele davne dejiny urci- 
teho naroda, do te doby nezname. Wenzig vyho- 
vel Smetanovu prani, aby dej nebyl komplikovany 
a poskytl skladateli moznost rozvinout hudbu do 
sire. Nicmene i tak dostal Wenzig do pribehu 
dramaticky vzruch. 

Dej postupuje v tomto sledu: 
Knezna Libuse opousti svou divci druzinu, aby 

se odebrala do sine, kde se ma resit dedicky spor 
dvou bratru. Starsi Chrudos si cini narok na cele 
jmeni po zemrelem otci, dovolavaje se prava plat- 
neho u sousednich Nemcu. Knezna se vsak do- 
mniva, ze by meli vladnout dedictvim spolecne. 
Mladsi Stahlav s rozhodnutim souhlasi, ale Chru¬ 
dos se vzepre. Potupi kneznu, ze je nedustojno 
muzu, aby se podrobovali zenskemu rozumu. 
Libuse se citi pohanena a navrhne, aby byl povo- 
lan na trim Premysl, ktereho znala z budecske 
skoly a ktery ji zustal radcem a pntelem. Posel- 
stvo se tedy vypravi za vladykou do Stadic. 

Skutecna pricina sporu mezi bratry je vsak jina. 
Chrudos miluje Krasavu,v ktera z rozmaru pred- 
stira, ze dava prednost Stahlavovi. Ale Chrudos 
nerozumi zertu. Spor o dedictvi je pouze zamin- 
kou k tomu, aby se bratrovi pomstil. Rozepre 

nabyla velkeho rozsahu, takze hrozi obcanska 
valka. Krasava lituje sveho cinu prilis pozde, zvla- 
ste kdyz Chrudose opravdu miluje. Sveri se ve 
sve tisni Radmile, sestre obou bratri. Ta vyzradf 
podstatu veci Krasavinu otci Lutoborovi a ten 
ihned zakroci. Povola Chrudose k mohyle jeho 
otce - tedy na posvatne misto - a Krasave 
ulozi, aby tarn Chrudose odprosila a dosahla smi- 
reni - jinak bude navzdy zavrzena. 

Presvedcit neduveriveho a zarliveho muze neni 
snadne, ale Krasavina zoufala snaha prece jen 
dosahne cile. Pak je treba vratit se na Vysehrad, 
kam mezitim dospelo poselstvo s Premyslem 
a omluvit se Libusi a jejimu manzelovi. Protoze 
byl spor smiren a vsichni se radujf, zehna st’astna 
knezna narodu, vestic mu slavnou budoucnost. 
Dilo konci apoteozou. 

Prosta fabule poskytla Smetanovi moznost vy- 
tvorit velke obrazy a spojit je v mohutny celek. 
Takovych obrazu je tu nekolik. Hned uvodni vy- 
jev na Vysehrade, kde Radmila prosi Libusi, aby 
zasahla do svaru bratri, vytvari velky prolog. Je tu 
sice obsazen jiz v jadre motiv sporu, ale ustupuje 
pred Libusinym ujistenim, ze „bratri srovnaji se 
zas“. Obraz vyustf do vznesene modlitby k bo- 
hum, aby chranili Libusinu vlast. Je to krasna 
a majestatni lyrika, ktera - navzdory Radmiiine 
prosbe - nevesti jeste nic osudneho. Jen zave- 
recny rozhovor Krasavy a Radmily vnese do idyly 
neklid. 

Dalsi vyjev na vysehradskem prostranstvi, kde 
se bude provadet soud, zmeni okamzite ovzdusi. 
Tento usek opery, jimz konci prvni jednani, je sam 
o sobe velke drama. Rozcileny dav, zuricf Chru- 
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dos, hrube urazena vladkyne, rozhodnuti, ze se 
provda, aby dala narodu muzskeho panovnika, 
nejvyssf vzruseni lidu - to vse se odehraje a pre- 
zene jako smrst’. I pri veskere vehemenci je cely 
tento vyjev dramaticky vyvazen a odstupnovan. 
Proti zacatku opery, ktery je sveren zenskym hla- 
sum a vyzniva mekce a poeticky, je soudni vyjev 
s prevahou muzskych hlasu prudce kontrastni 
svou urputnosti a krajnimi vasnemi. 

Jestlize je tedy dramaticnost vlastniho sporu 
halasna a vnejskove pusobiva, nasleduje ve 
scene u mohyly jedna z nejkrasnejsich ukazek 
Smetanovy lyriky dramaticky niterne. Navzdory 
sve odvazne deice udrzi posluchace od zacatku 
do konce ve vzruseni zcela mimoradnem. 
Ustredni postavou je tu Krasava, ktera se zpo- 
vida otci a marne pros! o jeho odpusteni. Zenska 
vasnivost tu narazi na tvrde stanovisko moralni. 
Smetana propujcil Krasavine litosti tony tak hlu- 
boce dojemne, ze pro ni ziskava nutne sympatii 
kazdeho posluchace. Zde promlouva ranene lid- 
ske srdce tak uprimne a pokorene, ze mohylova 
scena patri ke skvostum operni literatury a v Libusi 
tvori jeden z jejich vrcholu. Dovetek smireni 
s Chrudosem ji pak uzavira jako hudebne-drama- 
ticky celek. 

Svedcf o genialite Smetanove, ze po teto se- 
serele plose rozestrel ve stadickem vyjevu pri- 
rodnf plener piny poledniho slunce. Dovolil si 
zase velky rozmer a dokazal jej opet kontrastne 
vyjadrit, aby nepusobil unavne. Prudka zmena 
svetla tu pusobi zazracne. Po hrbitovnim zakouti 
s mohylami spatrujeme urodnou krajinu s zirnymi 
poli a ve stinu lip zpiva Premysl chvalu vznese- 

nym stromum, ktere vsadila ruka praotcu. Dychaji 
lahodnou vuni, skytajice vcelam stravu a cloveku 
stin a jsou zasveceny narodu jako obraz jeho sil, 
cnosti a krasy. Ustredni postavou je tu zdravy, 
zdatny a statecny muz, ktereho si Libuse vyvolila 
za manzela. Ve vztahu ke Krasave a Chrudosovi 
je to hrdina, ktery vyvede svuj lid ze zmatku tem- 
nych vasni a zazehna padnou pravici kazdy po- 
kus o ruseni radu. Cely stadicky obraz je zalit 
sluncem. Smetana vyjadril letni pohodu Premy- 
slova vyjevu nejen jeho hymnem na lipy, nybrz 
i jasavym kvartetem zencu za scenou i tanecnim 
veselim jeho druziny. Vladne tu laskavost a mir. 
Ale ani tato idyla neni jednotvarna, skladatel ji 
prokomponoval i dramatickymi momenty - Pre- 
myslovym dojetim nad Libusinym rozhodnutim, 
jeho tklivym loucenim s domovem, vzrusemm 
nad zpravou o Chrudosove urazce a bojovnym 
povelem k valecnemu tazeni na Vysehrad. Pri- 
tom hudebnim mistrovstvi tu dosahuje rovnez 
vrcholnych ucinku, zejmena v chromatismu 
orchestralniho doprovodu k arii o lipach, kde 
jako by zaznival ve ztlumenem pletivu nastrojo- 
vych hlasu bzukot hmyzu. A tak i ctvrty obraz 
tvori ucelenou cast dila a navic prinasi zcela no- 
vou prirodni naladu, pajan na ceskou zemi, rov- 
nocenny symfonicke basni Z ceskych luhu a haju 
z cyklu Ma vlast. 

Smetanovu dramatickou mohutnost dokazuje 
ze se nevycerpal predeslymi tak ruznymi a inten 
zivnimi vyjevy a ze vybudoval treti jednani ope 
s neopotrebovanou energii a s tvurcim klidem 
Jde tu o zavrseni pribehu, o katarzi vsech vasn 
ktere zmftaly lidmi a mohly rozvratit stat. Je to 

30 

kupole mocne stavby, hodna jeji monumentality. 
Hlavnim motivem tohoto zaveru je predevsfm 
laska, ve kterou Smetana - navzdory svym zku- 
senostem neochvejne veril - a ktera tu spojuje 
vladarsky par i smisenou dvojici Krasavy a Chru- 
dose. Je tu klid blazeneho amorosa. Libuse citi 
touhu po blizicim se zenichovi a modli se uprimne 
k mrtvemu otci Krokovi, aby pozehnal ji a jejimu 
narodu. Kdyz ji divky zdobi ke svatebnimu ob- 
radu, nazyvajice ji libeznou, jevi se jako prosta 
a jimava zena. Premysl vstupuje do tvrdeho sidla 
sve pristi rezidence a oslovuje vznicene Vyse¬ 
hrad. Docasny vzruch sem vnese vasnivy Chru- 
dos, ktery se nehodla poddat vuli jednoho muze, 
ale ustoupi pred prosbami sve nevesty, kterou by 
nechtel podruhe ztratit. Je tu zaverecne smireni 
noveho vladce a pokoreneho kajicnika. Je tu Pre- 
myslova trunni rec a zazni tu i mohutne sborove 
dikuvzdani za st’astne skonceni sporu a slavny 
nastup premyslovske dynastie. Zde mohla opera 
koncit. Vse se vyresilo, vse se uspesne uzavrelo 
a nastava zariva budoucnost. Ale Smetana nasa- 
zuje na tento zrejmy zaver dalsi necekane a pre- 
kvapujicf finale. 

Uz Kosmas - s politovanim - podotyka, ze 
knezna byla pri vsech svych cnostech - ha- 
dacka. Ale tato jeji vlastnost vystupuje uz v Ru- 
kopisech kladne. Tak ji pojal i Wenzig. Radmila ji 
na zacatku oslovuje jako vestkyni budoucnosti, 
obdarenou od bohu moudrosti, jez zmatky 
rovna. Wenzig pouzil tudiz Libusina jasnozreni 
k zaverecne vizi o budoucnosti ceskeho naroda. 
Pro Smetanu to bylo skvostne finale, ktere ucinilo 
jeho operu drahou kazdemu domacimu poslu- 

chaci a zejmena za neklidnych dob pusobilo ma- 
gicky. Libuse tu ma licit udalosti pristich dejin. 
Bylo jiste obtizne volit dulezite okamziky nebo 
osobnosti, ktere se v budoucnosti vyskytnou 
a budou zavazne. Wenzig se podle sveho soudu 
rozhodl pro nekolik khcovych situaci na ceskem 
trunu. Nezajimaly ho kupodivu nejstarsi dejinna 
fakta, ale sahl hned po Bretislavu I. (1i. stoletf), 
ktery se vyznamenal unosem sve budouci man- 
zelky ze Schweinfurtskeho klastera a zapsal se 
do historie tim, ze k Cecham pripojil Moravu. 
Druhy - zel fiktivni - pripad je Jaroslav ze §tern- 
berka, ktery udajne potrel Tatary u Olomouce 
r. 1241 a odvratil tak hrozici asijskou invazi do 
stredni Evropy. Postavu Jaroslavovu vybajil Ru- 
kopis kralovedvorsky a porazka nebezpecneho 
nepritele mela asi jine duvody, ktere bezpecne 
nezname. Treti tablo oslavuje tri reprezentanty 
humanismu - Premysla Otakara II., Elisku Pre- 
myslovnu a jejiho syna Karla IV., kteri prispeli 
k rozkvetu statu a jeho kultury - treba i zde je 
voiba osob velmi nahodna. Po teto majestatni 
vidine zasvisti hrozive epizoda husitska s Zizkou, 
Prokopem Velikym a husity, aby prehlidka zakon- 
cila u Jiriho z Podebrad z 15. stoletf, jakozto 
posledniho ceskeho krale. Libretista nedovolil, 
aby Libuse dale pronikala tmou dalsich veku. 
Prosla letmo dejinami, aby jmenovala jen nekolik 
celnych osobnosti a konci u posledniho ceskeho 
panovnika, aby nemusela brat na vedomi cizi 
dynastie, ktere se k neprospechu jejiho naroda 
usadily na ceskem trunu. Vi ale, ze „jeji drahy 
cesky narod neskona, on pekla hruzy slavne pre- 
kona“. Tento zaver s ujistenim velke budoucnosti, 
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kdy narod obstoji v nejtezsich zkouskach, pusobi 
ve Smetanove pojeti jako nesmirna a nicim ne- 
prekonatelna katarze. Pak jiz jen muze nastoupit 
sbor, aby z husitske choralni melodie vytvoril sku- 
tecny konec dila. 

Jestlize tu byla naznacena stavba opery, je 
treba dodat, ze k ni path' i velkolepa predehra, 
ktera otevira masiv budouciho deje jako tezka 
okovana brana. Stejne by zaslouzily podrob- 
nejsi zminky i mistrne charakteristiky jednotlivych 
osob nebo situaci, ktere operu dusledne prostu- 
puji a cini ji prehlednou. To vse navrsuje kyklop- 
skou stavbu, zcela mimoradnou v obrysu i v de- 
tailech. Eticka moc Smetanovy Libuse byla a je 
v nasem prostredi vzdy ojedinela. Treba histo- 
ricka opora dila - na niz se jeste v dobe Smeta¬ 
nove verilo - je dnes malo verohodna a dulezita, 
zustala jeho umelecka a moralni pravda neotre- 
sena a neztratila nic na sve presvedcivosti. Je to 
opus maximum a stalo se neopominutelnou sou- 
casti nasi kultury a nasich dejin. 

Ovsem pri vsech kladech, jez dilo nesporne ma 
a ktere jsou v casovem odstupu zcela jasne, pro- 
nikala Libuse do povedomi obecenstva spfs dik 
sve vlastenecke tendenci, nez svymi umeleckymi 
hodnotami. Trvalo dosti dlouho, nez bylo dflo, 
v podstate vysoce narocne, pochopeno a prosa- 
zeno. Velky podil na jeho pronikani k radovemu 
divaku melo i jeho provadeni. Libuse nema byt 
zarazovana do bezneho provozu, je to dflo 
urcene jen pro vyjimecne pnlezitosti podobne 
jako symfonicky cyklus Ma vlast - a snad jeste 
vie nez on - a kazde jeho predstaveni ma byt 
vrcholne. Toho ovsem nebyva vzdy dosazeno. 

Nicmene za vsech okolnosti byla Smetanova Li¬ 
buse uznana za veledilo ceske operni tvorby 
a rada pevcu, dirigentu, reziseru a vytvarniku se 
v nem proslavila. 0 obou premierach predstavo- 
vala Libusi tehdejsi primadona Marie Sittova, 
pozdeji to byla Ruzena Maturova a predevsim 
Ema Destinnova a Marie Podvalova, velkolepe 
heroiny, jakoby pro tuto roll predurcene. Zda se, 
ze Josef Lev, ktery se poprve objevil v roli Pre- 
mysla, nemel v teto roli prilis velke stesti. Pozdeji 
zaujal Emil Burian, Bohumil Benoni, Vaclav No¬ 
vak, Jan Konstantin, Zdenek Otava, Stanislav 
Muz, dnes Vaclav Zitek. Chrudos byl sveren na 
pocatku Karlu Cechovi, ovsem po leta cnel nad 
ostatnimi predstaviteli sosny Vilem Zitek. Krasava 
souperi v narocich peveckych a hereckych se 
samou Libusi a je mozna jeste narocnejsi v obou 
smerech nez ona. Pro premieru byla po prvnich 
rozpacich nalezena Irma Reichova, ktera se 
osvedcila hned napoprve vynikajicim zpusobem. 
Pozdeji vynikly v obtizne roli zejmena Marie Ve- 
sela, Lida Cervinkova, Otta Horakova, Libuse Do- 
maninska i jine pevkyne, ktere take zpivaly roli 
Libuse. Lutoborem byl po dlouha leta znamenity 
Emil Pollert. Mohli bychom se zastavit u predsta- 
vitelu dalsich postav - Stahlava, Radovana, Rad- 
mily, ale nebyli bychom s vyctem nikdy hotovi. 
U dirigentu - po premierovem Adolfu Cechovi - 
se zaslouzili o vyjimecne dilo predevsim Karel 
Kovarovic, Otakar Ostrcil, Vaclav Talich, Jaroslav 
Krombholc, Otakar Jeremias a jeste rada jinych. 
Mezi rezisery byl v dobe Ostrcilove objeven Fer¬ 
dinand Pujman, z vytvarniku Frant. Kysela. 

Smetanova Libuse je stale zkusebnim kame- 
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nem interpretu i posluchacu. Pres vsechny zmeny 
vkusu a nazoru dilo setrvalo pevne na svem miste 
a stalo se strmym cilem - ne vzdy uspesne dosa- 
hovanym - rady umelcu. Delo se tak v minulosti, 
v dnesni dobe a jiste tak bude i budoucnosti. Je 
velkou cti naroda, jestlize bylo na jeho pocest 

stvoreno tak neobycejne dilo. Je treba, aby si 
toho byl narod vedom a vazil si toho daru. Je 
v nem obsazen smysl nasich dejin a etika nase- 
ho zivota. Je to navic krasna a stale kvetouci a zi- 
va hudba nejvyssich hodnot. 

Vaclav Holzknecht 

33 



Gabriela Benackova-Capova 
(b. in Bratislava) began to cultivate her extraor¬ 

dinary soprano only after seven years of piano 
schooling and six years of ballet training. She 
was first tutored in solo singing by chorus master 
Ondrej Francisci, later at the conservatory by Tati¬ 
ana Kresakova and Magda Moryova, and at the 
Academy of Music by Janko Blaho. She won the 
Dvorak singing contest at Karlovy Vary (1969), 
a victory which opened up a way for her to en¬ 
gagement at the Prague National Theatre (1970— 
1981), a company where already her first roles - 
as Natasha in The War and Peace and Marenka in 
The Bartered Bride - made obvious her rapid rise 
among the world class of singers. In Prague she 
created remarkable accounts of Hedvika, Ru- 
salka, Jenufa, Katya, Marguerite, Tatyana, Ma- 
non, Mimi and Leonora (Fidelio), and in 1983 
was given the honorary task of inaugurating the 
National’s second century in the title role of Sme¬ 
tana’s Libuse. Following a single stage perfor¬ 
mance in Prague she sang the part of Libuse, on 
the invitation of the conductor Eve Queler, also in 
concert, in New York (1986). Her international ap¬ 
pearances have covered, among other venues, 
Budapest, Moscow, Amsterdam, Cologne, Ham¬ 
burg, London, Dublin, Paris, Geneva, Zurich, 
Monte Carlo, Madrid, Toronto, Los Angeles, San 
Francisco and Buenos Aires. She has been invited 
to concert performances by Abbado, Levine, 
Mehta, Rozhdestvensky, Sawallisch and Sinopo- 
li, in 1981 was signed up for permanent collabora¬ 
tion by the Vienna and Munich State Operas, and 
in 1991, by New York’s Metropolitan Opera. She 

has devoted herself systematically to lyrical parts, 
including Marguerite (in both Gounod and Boito), 
Micaela, Madeleine and Desdemona, being at the 
same time an accomplished Aida on the dramatic 
side of the scale, as well as a cantata and oratorio 
interpreter (Beethoven, Mendelssohn, Verdi, Dvo¬ 
rak, Mahler, Janacek). Gramophone, radio and 
screen recordings have conserved her creations 
of Leonora, Marenka, Beatrice, Rusalka, the Fox 
in the Cunning Little Vixen, Katrena and Zuzana 
Vojirova. The Prague Radio/Supraphon set of Je¬ 
nufa, with Gabriela Benackova in the leading role, 
was awarded in Paris the Orphee d’Or and the 
Grand Prix Arturo Toscanini. Most recently she 
became Kammersangerin in Vienna, in 1988. 

Vaclav Zftek 
(b. March 24,1932, at Tisa near Decin) gave first 

public proofs of his natural voice talent as a mem¬ 
ber of the Czechoslovak Army Choir (1952); sub¬ 
sequently, having acquired early professional 
experience in the chorus of Prague’s National 
Theatre, he embarked on the career of solo 
singer, at Ostrava (1959). In the course of the 
evisuing nine fruitful seasons at Usti nad Labem 
(1960-1969) he built up a fairly broad repertoire 
ranging from Don Giovanni through Macbeth and 
Rigoletto, to Premysl, and he introduced himself 
to the intrnational public on a tour of Italy. After 
engagement as a soloist by the National Theatre 
in Prague (1969) he has guest appeared at a series 
of other opera houses, from Berlin and Vienna to 
Yerevan and Novosibirsk. The list of his roles com¬ 
prises dozens of parts covering both the Czech 
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repertoire (Tausendmark, Vladislav, Tomes, Kali¬ 
na, Vok, Manuel, Bohus, Ismen, Bassanio, Prus, 
Goryanchikov, Petr Vok) and the international 
opera literature (Orpheus, Almaviva, Figaro, Na- 
bucco, Luna, Germont, Posa, Amonasro, Fal- 
staff, Valentin, Escamillo, Onegin, Boris Godu¬ 
nov, Yeletski, Silvio, Scarpia, Sharpless, Mandry- 
ka, Andrei Bolkonsky, etc.). Sir Charles Mackerras 
invited him to join Decca’s Janacek project of 
complete sets of Jenufa, The Macropulos Case, 
and From the House of the Dead. He worked with 
Wolfgang Sawallisch and Riccardo Muti, in Ve¬ 
nice, London, Hamburg and Vienna. His Supra- 
phon discography has included, among other 
titles, sets of Don Giovanni, Dalibor, The Kiss, 
The Secret, The Jacobin, Sarka, The Cunning 
Peasant, The Lantern and Zuzana Vojirova. 

Eva Depoltova 
(b. in Bratislava) took private singing lessons 

with Milada Musilova, then to proceed at the 
Academy of Music ant Drama in Prague where 
she studied in the class of Zdenek Otava; this 
was followed by training under E. Obraztsova in 
Moscow, and work with Zdenka Zikova. While still 
at the Academy she debuted as Milada and Aida 
at Usti nad Labem, and graduated by guest-ap¬ 
pearing at Prague’s National Theatre, as Marenka 
(1974). In early engagements, at Ostrava and Bra¬ 
tislava, she mastered a basic repertoire of roles, 
both lyrical (Juliet, Rusalka, Katya) and dramatic 
(Abigail, Tosca), presenting a remarkable creation 
of Turandot during a season at Detmold and as 
a guest in Tehran. She was acquired by the Pra¬ 

gue National Theatre in 1979, as an exemplary 
Lady Macbeth and Donna Anna, as well as for 
the parts of Anezka, Krasava, Libuse, Armida, 
Violetta, Manon Lescaut, Madame Butterfly, and 
the two Leonoras (Fidelio, II Trovatore). Apart from 
that she has performed in Vienna, Salzburg, 
Frankfurt, Dusseldorf, Paris, Moscow, Warsaw 
and Venice. Her concert repertoire has covered 
collaboration with the conductors Leinsdorf and 
Mackerras, and an invitation by the Czech Philhar¬ 
monic for a tour of Japan. Her Supraphon releases 
have included a series of opera sets: Don Giovan¬ 
ni, Dalibor, The Kiss, Sarka, The Cunning Peasant, 
Eva, The Lantern, Les Jeux de Marie, and The 
Greek Passion. 

Antonfn Svorc 
(b. February 12,1934, Jaromer) studied singing 

at the Prague Conservatory, under Jan Berlik, de¬ 
buting on the school’s studio stage as Samko in 
Foerster’s Eva. Following a single season at Libe- 
rec (1955-1956) and a medal from the Gene¬ 
va contest (1956), he was engaged by Prague’s 
National Theatre. Awarded another prize, at Tou¬ 
louse (1958), he created a series of roles in Pra¬ 
gue, spanning a wide range of styles from Tomes, 
Vladislav and Premysl, through Marbuelo, Lomikar 
and Grigoris, to the Dutchman, Wotan and Simone 
Boccanegra. Apart from that he appeared in the 
world premieres of operas by Jan Cikker and Vac¬ 
lav Kaslik. He received a huge acclaim for his 
accounts of Pizarro, Monterone and Boris Godu¬ 
nov. Since 1962 he has collaborated on a perma¬ 
nent basis with the Deutsche Staatsoper in Berlin 
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where he has done numerous parts of the interna¬ 
tional repertoire: Zacharias, Amonasro, lago, Me- 
phistopheles, Telramund, Sachs, Kurwenal, 
Scarpia, Alfio, Prince Igor, Orestes and Baracco. 
He has been a frequent guest of opera houses in 
Italy (Venice, Genoa, Spoletto), Germany (Frank¬ 
furt, Cologne, Hannover), as well as in Lausanne, 
Zurich, Paris and Moscow. He has been active 
also as a concert performer. His Supraphon re¬ 
cordings include a set of Dalibor, he has done 
Rigoletto for Eterna, and From the House of the 
Dead, for Decca. He was awarded the title Kam- 
mersinger in Berlin in 1976. 

Vera Soukupova 
(b. in Prague) studied singing privately with 

Louis Kaderabek and Anna Mustanova-Linkova. 
She won the Prague Spring competition in 1960, 
and three years later, in 1963, in strong competi¬ 
tion, the Rio de Janeiro contest. Following a brief 
engagement at Plzen (1957-1960) she was en¬ 
gaged by the Prague National Theatre. Shortly 
afterwards, though, offers from abroad and affi¬ 
nity for concert singing led her to embarking on 
the career of soloist with the Czech Philharmonic 
(1963). She has since appeared, both with the 
orchestra and on her own, at all the prestigious 
musical festivals in Europe and overseas (from 
the US to Japan), with a rich program of cantatas 
and oratorios (Bach, Handel, Haydn, Beethoven, 
Dvorak, Mahler, etc.). She has devoted equal at¬ 
tention to contemporary composers), often per¬ 
forming works dedicated to her. She has worked 
for many years with the opera companies of Bay¬ 

reuth, Hamburg and Berlin, as Erda, Azucena, 
Preziosilla, Eboli and Amneris. Her art has been 
recorded by Victor, Columbia and Philips (The 
Ring, under Karl Bohm). The year 1979 saw her 
comeback to the Prague National Theatre, as Isa¬ 
bella in The Bride of Messina, followed by a series 
of creations including the parts of Roza, Kate, 
Jezibaba, Kabanikha and Mesjanovka, as well as 
- again - Carmen and the Countess in The Gueen 
of Spades. She has made numerous recordings 
of songs, cantatas and operas - ranging from 
The Brandeburgers in Bohemia, The Secret and 
Libuse, through II Trovatore, Don Carlos and Ru- 
salka, to Oedipus Rex and Julietta - for Supra¬ 
phon, and for Czechoslovak Radio and Television. 

Leo Marian Vodicka 
(b. April 8,1950 in Brno) started to study singing 

privately, as a secondary-school student, under 
Josef Valka who later continued to train him in 
his class at the Janacek Academy in Brno. While 
still an undergraduate he was engaged by the 
5eske Budejovice opera company (1971), debut¬ 
ing in the role of Alfred. The bulk of his current 
repertoire, though, took shape during his subse¬ 
quent engagement, at Olomouc, ranging from 
Dick Johnson in La fanciulla del West, Rodolfo 
and Herman, through the Prince in Rusalka and 
Johnny in The Tale of Simple Johnny, to Jenfk, 
Lukas and Dalibor, with which he made regular 
guest appearances at Ostrava as well as at the 
National Theatre in Prague. From 1979 he was 
a member of the Janacek Opera in Brno, cover¬ 
ing a wide range of roles, from the Duke in Rigo- 
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letto, Don Carlos and Radames, through Walter 
Stolzing, Pinkerton and Cavaradossi, to Dimitri, 
Laca and Boris in Katya Kabanova. Between 
1982 and 1987 he was soloist of the Prague Na¬ 
tional theatre’s opera company, doing particularly 
the heroic parts but appearing also as Des Grieux, 
Vakula and Rinald in Dvorak’s Armida. He has 
guest-performed in Holland, Italy and France as 
well as making regular appearances at the Vienna 
State Opera, and with the Prague National’s opera 
has gone on tours Russia and Japan. He is fea¬ 
tured on Supraphon sets of The Kiss, The Secret, 
Eva, The Cunning Peasant and Dimitri. 

The Orchestra and Chorus of the Prague Na¬ 
tional Theatre Opera Company 

The historical roots of these ensembles date 
back to the Komzak Band, engaged by the then 
Czech Provisional Theatre to accompany its opera 
and ballet productions, as well as to Prague’s 
early choral associations. Its first important con¬ 
ductors and chorus masters were Jan Nepomuk 
Mayr (1892-1866, and 1874-1881), Karel Sebor 
(1865-1870), and Bedrich Smetana (1866-1874), 
while the original orchestra had among its players 
Antonin Dvorak. Still before the opening of the 
National Theatre the two ensembles had per¬ 
formed a total of twenty-nine premieres of Czech 
operas. The National’s present building saw the 
first performance of both ensembles on Novem¬ 
ber 6, 1881, during the premiere of Smetana’s 
Libuse, under Adolf Cech, a long-time principal 
conductor of the Czech Opera (1876-1900). He 
had a major partner in conductor Moric Anger 

(1881-1900). In 1892 both ensembles took part 
in the first tour of the National’s opera company, 
to Vienna. The orchestra and chorus experienced 
great eras in the years under opera directors/con¬ 
ductors Karel Kovarovic (1900-1935) and Vaclav 
Talich (1935-1944), as well as under outstanding 
international conductors, including most notably 
Erich Kleiber. In 1932 the two ensembles, with 
soloists and conductor Ostrcil, made the first 
complete gramophone recording of a Czech 
opera: The Bartered Bride, for HMV. After World 
War 2 they have been featured on a series of 
Suprahon sets, including the first studio record¬ 
ing of Libuse, with Jaroslav Krombholc conduct¬ 
ing and Nadezda Kniplova in the title role (1965). 
Most recently the chorus has been directed by 
Vladivoj Jankovsky (1948-1987) and Milan Maly 
(since 1955), and the orchestra’s prominent con¬ 
ductors have included Otakar Jeremias (1945— 
1950), Jaroslav Krombholc (1945-1975), Zdenek 
Chalabala (1946-1949 and 1953-1962), Jaroslav 
Vogel (1945-1958), Frantisek Vajnar (since 1973) 
and Zdenek Kosler (since 1979). The two ensem¬ 
bles marked the onset of the second century of 
their existence by tours of Moscow, Dresden and 
six Japanese cities (Tokyo, Yokohama, Shizuoka, 
Nagoya, Ohtsu, Osaka) in 1985, and a visit to 
Vienna in 1986. 

Zdenek Kosler 
(b. March 25, 1928 in Prague), from 1980-1985 

head of the Prague National Theatre Opera Com¬ 
pany, studied, apart from conducting, also musi¬ 
cal theory and composition. He embarked on an 
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operatic career as a pupil of Pavel Dedecek and 
Karel Ancerl, in 1951, guest-appearing at the Na¬ 
tional Theatre in Prague. Following victory in the 
Besangon contest (1956) he was head of the 
opera companies at Olomouc (1958-1962) and 
Ostrava (1962-1966). First Prize in the Mitropou- 
los Competition in New York (1963) earned him 
a yearlong assistantship in the New York Philhar¬ 
monic, an invitation to the Wiener Staatsoper 
(Salome, 1965), and an invitation by Walter Fel- 
senstein to take the post of principal conductor 
at Berlin’s Komische Oper (1967-1971). Since 
1968 he has been a regular guest of leading 
Japanese orchestras. In 1971 he was appointed 
head of the Opera Company of the Slovak Natio¬ 
nal Theatre in Bratislava (up to 1976), simulta¬ 
neously working as permanent conductor of the 
Czech Philharmonic (until 1982). He has made 
a host of recordings for Nippon Columbia, Opus 
and Supraphon, including complete sets of Dvo¬ 
rak and Prokofiev symphonies, and the first digi¬ 
tal recording of The Bartered Bride. In 1984, on 
the centenary of the National’s opening, he pro¬ 
duced, as part of the Prague Spring Festival, the 
complete cycle of Smetana’s operas, to which he 
added, specially for Supraphon, the torso of Vio¬ 
la. Apart from that, he mounted remarkable pro¬ 
ductions of Mozart’s and Wagner’s operas, and 
took up the dual role of music and stage di¬ 
rector in a 1989 production of Beethoven’s 
Fidelio. He accompanied the National Theatre’s 
opera ensemble on tours of Russia and Japan 
(with Dalibor, The Bartered Bride and Don 
Giovanni). 

Gabriela Benackova-Capova 
(geb. in Bratislava) begann ihre auBerordent- 

liche Stimmbegabung erst nach sieben Jahren 
Klavierstudium und nach sechs Jahren Bal- 
lettschulung zu entwickeln. Sie wurde im Sologe- 
sang vorerst vom Chorleiter Ondrej Francisci, am 
Konservatorium dann von Tatiana Kresakova und 
Magda Moryova und an der Akademie der mu- 
sischen Kunste von Dr. Janko Blaho ausgebildet. 
Der Sieg im Antonin-Dvorak-Wettbewerb in Karls¬ 
bad (1969) offnete ihr schon zur Zeit ihrer Studien- 
jahre den Weg zum Engagement an dem Prager 
Natinaltheater (1970-1981), wo es schon von den 
ersten Rollen an - Natascha in Krieg und Frieden 
und Marenka in der Verkauften Braut - klar war, 
daB sie in Kiirze das Niveau der weltweiten Elite 
erreichen wird. In Prag schuf sie beachtenswerte 
Kreationen wichtiger Sopranrollen (Hedvika, Ru- 
salka, Jenufa, Katja, Margarete, Tatjana, Manon, 
Mimi, Leonore in Fidelio); im Jahre 1983 wurde sie 
mit der Ehrenaufgabe betraut, das zweite Jahr- 
hundert des Nationaltheaters in der Titelrolle von 
Smetanas Libussa zu eroffnen. (Nach dieser einzi- 
gen szenischen Auffuhrung in Prag sang sie den 
Libussapart auf Einladung der Dirigentin Eve Gue- 
ler 1986 auch in New York). Im Ausland stellte sie 
sich sukzessiv in Budapest, Moskau, Amsterdam, 
Koln a/Rh, Hamburg, London, Dublin, Paris, Genf, 
Zurich, Monte Carlo, Madrid, Toronto, Los An¬ 
geles, San Francisco und Buenos Aires vor. Die 
Dirigenten Abbado, Levine, Metha, Rozdestven- 
skij, Sawwalisch und Sinopoli luden sie zu Kon- 
zertauftritten ein, die Staatsopern in Wien und 
Munchen verpflichteten sie im Jahre 1981 zur 
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standigen Zusammenarbeit. 1991 kam die New¬ 
-Yorker Metropolitain Opera mit dem gleichen An- 
gebot hinzu. Sie widmet sich systematisch lyri- 
schen Rollen - Gounods und Boitos Margarete, 
Micaela, Madeleine, Desdemona - singt jedoch 
auch die dramatische Aida und beherrscht ein 
breites Kantaten- und Oratorienrepertoire Beetho¬ 
ven, Mendelssohn, Verdi, Dvorak, Mahler, Jana- 
cek. In Schallplatten-, Rundfunk- und Filmauf- 
nahmen von Opernkompleten ist sie als Leonore, 
Marenka, Beatrice, Rusalka, Fuchs, Katren und 
Susanna Vojfrova zu horen, die vom Tschechoslo- 
wakischen Rundfunk und der Firma Suprahon 
realisierte Gesamtaufnahme von Janaceks Jenu¬ 
fa erhielt in Paris den Orphee d’Or und den Grand 
Prix Arturo Toscanini. Im Jahre 1988 wurde sie in 
Wien mit dem Titel Kammersangerin geehrt. 

Vaclav Zftek 
(geb. 24. 3. 1932 in Tisa bei Decfn) konnte sein 

sangerisches Naturtalent zuerst im Armeekunstle- 
rensemble geltend machen (1952) und trat nach 
Erfahrungen im Chor des Prager Nationaltheaters 
ein Engagement als Solistaam Ostrauer Opern- 
theater an (1959). Im Laufe seines neunjahrigen 
Wirkens in Ustf n. Labem (Aussig) (1960-1969) 
studierte er ein sehr umfangreiches, von Don Gio¬ 
vanni uber Mackbeth und Rigoletto bis Premysl 
reichendes Repertoire ein und stellte sich in einer 
Tournee dem italienischen Publikum vor. Im Jahre 
1969 wurde er erneut - diesmal jedoch als Solist - 
an das Prager Nationaltheater engagiert und re- 
prasentierte es auch in Gastrollen auf zahlreichen 
Buhnen von Berlin und Wien bis Jerewan und 

Nowosibirsk. Seine Rollen umfassen sowohl die 
tschechische (Tausendmark, Vladislav, Tomes, 
Kalina, Vok, Manuel, Bohus, Ismen, Bassanio, 
der PreuBe Gorjantschikow, Peter Vok), als auch 
die weltweite Opernproduktion (Orpheus, Graf Al- 
maviva, Figaro, Nabucco, Miller, Graf Luna, Ger- 
mont, Posa, Amonasro, Falstaff, Valentin, Esca- 
millo, Onegin, Boris Godunow, Jeletzky, Silvio, 
Scarpia, Sharpless, Mandryka, Andrej Bolkonskij 
usw.). Sir Charles Mackerras lud ihn zum Mitwir- 
ken an den Schallplatten- aufnahmen von Jana¬ 
ceks Opern Jenufa, Die Sache Makropulos und 
Aus Einem Totenhaus (Decca) ein. Mit Wolfgang 
Sawallisch und Riccardo Muti trat er als Gast in 
Venedig, London, Hamburg und Wien auf. Fur die 
Firma Suprahon beteiligte er sich u. a. an der 
Einspielung der Opern Don Giovanni, Dalibor, 
Der KuB, Das Geheimnis, Der Jakobiner, Sarka, 
Der Bauer ein Schelm, Die Laterne und Susanna 
Vojfrova. 

Eva Depoltova 
(geb. in Bratislava) begann ihr Gesangstudium 

zuerst privat bei Milada Musilova, setzte es dann 
an der Akademie der musischen Kunste in Prag 
unter der Fuhrung Zdenek Otavas fort und ver- 
vollkommnete es durch Studienaufenthalte in 
Moskau bei Elena Obrazcovova und in Mitarbeit 
mit Zdenka Zikova. Schon wahrend ihrer Hoch- 
schulstudien debutierte sie in den Rollen der Mi¬ 
lada und der Aida an der Oper in Ustf n. Labem, 
den AbschluB ihres Studiums bildete der Gastauf- 
tritt als Marenka (Verkaufte Braut) im Prager Na¬ 
tionaltheater (1974). Wahren ihrer ersten Enga- 

39 



gements in Ostrava und Bratislava studierte sie 
das lyrische (Julia, Rusalka, Katja) und drama- 
tische (Abigail, Tosca) Grundrepertoire ein, absol- 
vierte mit ihrer hervorragenden Turandot-Kreation 
eine Staggione in Detmold und gastierte auch in 
Teheran. Im Jahre 1979 engagierte sie das Prager 
Nationaltheater als vorbildliche Darstellerin der 
Lady Macbeth und der Donna Anna, ubertrug ihr 
jedoch auch die Rollen der Agnes, Krasava, 
Libussa, Armida, Violetta, Manon Lescaut, 
Tscho-tscho-San und der beiden Leonoren (Fide- 
lio und Troubadour). In ihrem Konzertrepertoire 
arbeitete sie mit den Dirigenten Leinsdorf und 
Mackerras, absolvierte mit der Tschechischen 
Philharmonie eine Konzerttournee in Japan und 
trat auch in Wien, Salzburg, Frankfurt a/Main, 
Dusseldorf, Paris, Moskau, Warschau und Vene- 
dig auf. Sie beteiligte sich auch an einer Reihe 
Opernaufnahmen der Firma Suprahon (Gesam- 
taufnahmen von Don Giovanni, Dalibor, Der KuB, 
Sarka, Dr Bauer ein Schelm, Eva, Die Laterne, 
Marienspiele und Griechische Passion). 

Antonin Svorc 
(geb. 12. 2. 1934 in Jaromer) studierte Gesang 

bei Jan Berlik am Prager Konservatorium, debii- 
tierte an der Schulbuhne als Samko in Foersters 
Eva und wurde im Jahre 1955 an die Oper in 
Liberec (Reichenberg) engagiert. Nach einer einzi- 
gen Saison an diesem Theater, wahrend der er 
eine Medaille im Wettbewerb in Genf erhielt 
(1956), wurde er an das Prager Nationaltheater 
berufen. Eine weitere Medaille erwarb er 1958 in 
Toulouse. In Prag wurden ihm rollen von beachtli- 

chem Stilumfang ubertragen, von Tomes, Vladi¬ 
slav und Premysl uber Marbuel, Lomikar und 
Grigoris, bis zum Hollander, Wotan und Simone 
Boccanegra. Er sang auch in den Weltpremieren 
der Opern Jan Cikkers und Vaclav Kasliks. Seinen 
Kreationen als Pizzaro, Monterone und Boris 
Godunow wurde hochste Anerkennung zuteil. Seit 
1962 ging er ein standiges BundniB mit der 
Deutschen Staatsoper in Berlin ein, wo er zahl- 
reiche Rollen des Weltrepertoires einstudierte - 
Zacharias, Amonasro, Jago, Mephisto, Telra- 
mund, Hans Sachs, Kurwenal, Scarpia, Alfio, 
Prinz Igor, Orestes und Barak. Er gastierte oft in 
Italien (Venedig, Genua und Spoleto), in Deutsch¬ 
land (Frankfurt a/M, Koln a/Rh. und Hannovere), 
aber auch in Lausanne, Zurich, Paris und Moskau. 
Er widmet sich auch dere Konzerttatigkeit. Vor- 
rangige Grammophonfirmen zogen ihn zur Mitar- 
beit an Operngesamtaufnahmen heran: Smetanas 
Dalibor (Supraphon), Rigoletto (Eterna), Aus einem 
Totenhaus (Decca). In Berlin wurde er im Jahre 
1976 mit dem Titel Kammersanger beehrt. 

Vera Soukupova 
(geb. in Prag) genoB privaten Gesangunterricht 

bei Louis Kaderabek und bei Anna Mustanova- 
-Linkova. Im Jahre 1960 wurde sie Siegerin im 
Wettbewerb des intmationalen Festivals Prager 
Fruhling, drei Jahre spater wiederholte sich der 
gleiche Erfolg auch in weltweiter Konkurrenz in 
Rio de Janeiro (1963). Nach kurzerem Wirken in 
Pilsen (1957-1960) wurde sie an das National- 
theater Prag berufen. Angebote aus dem Ausland 
und ihre Beziehung zum Konzertgesang veranlaB- 

ten sie dazu, die Stellung als Solistin der Tschechi¬ 
schen Philharmonie anzunehmen (1963). Mit die¬ 
sem Orchester, aber auch in selbstandigen Kon- 
zerten gastierte sie dann an alien namhaften 
Musikfestivalen in Europa und in Ubersee, von 
den USA bis Japan, an denen sie in zahlreichen 
Kantaten und Oratoiren (Bach, Handel, Haydn, 
Beethoven, Dvorak, Mahler usw.) mitwirkte. Mit 
der gleichen Hingabe fuhrte sie jedoch auch die 
Werke ihrer Zeitgenossen aus, die oft ihr person- 
lich gewidmet wurden. Eine langjahrige Zusam- 
menarbeit verband sie mit den Opernhausern in 
Bayreuth, Hamburg und Berlin, an denen sie als 
Erda, Azucena, Preciosilla, Eboli und Amneris auf- 
trat. Grammophongesellschaften wie Victor, Co¬ 
lumbia und Phillips nahmen ihre Leistungen auf 
(Der Ring des Nibelungen unter der Leitung von 
Karl Bohm). Im Jahre 1979 kehrte sie an das Na¬ 
tionaltheater zuruck, und zwar mit der rolle der 
Isabella in Fibichs Braut von Messina, zu der sie 
auf dieser Szene noch weitere Rollen hinzufijgte: 
Jungfer Rosa, Kathe, die Hexe, Kabanicha, Mes- 
janowka, aber auch Carmen und die Grafin in der 
Pique-Dame. Fur die Firma Supraphon, den 
Tschechoslowakischen Rundfunk und das Tsche- 
choslowakische Fernsehen realisierte sie zahl- 
reiche Aufnahmen von Liedern, Kantaten und 
Opern (Die Brandenburger in Bohmen, Das Ge- 
heimnis, Libussa, Troubadour, Don Carlos, Ru¬ 
salka, Konig Oedipus, Julietta). 

Leo Marian Vodicka 
(geb. 8. 4. 1950 in Brno) genoB privaten Ge- 

sangsunterricht bei Josef Valka, der ihn nach ab- 

geschlossenem Gymnasialstudium unter seine 
Horer an der Janacek-Akademie der musischen 
Kunste aufnahm. Noch vor StudienabschluB trat 
er ein Engagement in Budweis (Ceske Budejo- 
vice) an (1971) wo er in der Rolle des Alfred de- 
biitierte; sein Hauptrepertoire baute er jedoch erst 
wahrend seines Engagements an der Olmutzer 
Oper auf - von dick Johnson im Madchen aus 
dem gol-denen Westen, von Rudolf und Her¬ 
mann uber den Prinzen in der Rusalka und den 
Hans in Hansens Konigreich bis zu den Rollen 
des Jenik, Lukas und Dalibor, in denen er regel- 
maBig in Ostrava und Prag gastierte. Seit 1979 
wirkt er an dem Janacek-Theater in Brno mit ei¬ 
nem breiten Rollenrepertoire, welches vom Her¬ 
zog in Rigoletto, don Carlos und Radames uber 
Walter Stolzing, Pinkerton und Cavaradossi bis 
zum Dimitrij, Laza und Boris in Katja Kabanowa 
reicht. An der Oper des Prager Nationaltheaters 
trat er vor allem als Heldentenor auf, abere auch 
als Des Grieux, Wakula und Rinald in Dvoraks 
Armida. Er gastierte in Holland, Italien und Frank- 
reich und wurde zu regelmaBigem Auftreten von 
der Wiener Staatsoper eingeladen. Gemeinsam 
mit dem Ensemble des Nationaltheaters stellte 
er sich auch in RuBland und in Japan vor. Die 
Firma Supraphon zog ihn zur Mitarbeit an den 
Gesamtaufnahmen der Opern Der KuB, Eva und 
Der Bauer ein Schelm heran. 

Das Opernorchester und -ensemble des Natio¬ 
naltheaters Prag 

Die historischen Wurzeln des Ensembles greifen 
einerseits bis zur Kozmak-Kapelle zuruck, die im 
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Jahre 1862 von dem tschechischen Prager Inter- 
imstheater zwecks Begleitung von Opern und Bal- 
letten engagiert wurde, und andererseits zu den 
Mitgliedern der Prager Gesangsvereine. Die er- 
sten namhaften Dirigenten und Chorleiter waren 
Jan Nepomuk Mayr 1862-1866 und 1874-1881, 
Karel Sebor (1865-1870) und Bedrich Smetana 
(1866-1874). Im ursprunglichen Orchester spielte 
auch Antonin Dvorak. Vor der Eroffnung des Na- 
tionaltheaters hatten beide Ensembles neunund- 
zwanzig Urauffuhrungen tschechischer Opern 
realisiert. Im Gebaude des Nationaltheaters tra- 
ten beide Musikkorper zum erstenmal am 11. 
Juni 1881 auf, als sie unter der Leitung des lang- 
jahrigen Hauptdirigenten der tschechischen Oper 
Adolf Cech (1876-1900) die Urauffuhrung von 
Smetanas Oper Libussa durchfuhrten. An der 
Seite Cechs war in den Jahren 1881-1900 auch 
der hervorragende Dirigent Moric Anger tatig. Im 
Jahre 1892 beteiligten sich beide Ensembles an 
der ersten Tournee der Oper des Nationaltheaters 
in Wien. GroBe Bedeutung fur Chor und Orchester 
hatte die systematische Dirigententatigkeit der 
Opernchefs Karel Kovarovic (1900-1920), Otakar 
Ostrcil (1920-1935) und Vaclav Talich (1935-1944), 
ebenso wie das Gastieren ausgezeichneter aus- 
landischer Dirigenten, mit Erich Kleiber an der 
Spitze. Im Jahre 1932 spielten beide Ensembles 
gemeinsam mit den Solisten und unter dem Diri- 
gat Ostrcils das erste Schallplattenalbum einer 
tschechischen Oper ein (Die Verkaufte Braut fur 
die Firma His Master’s Voice). Nach KriegsschluB 
beteiligten sie sich dann an einer Reihe weite- 
rer Gesamtaufnahmen fur die Firma Supraphon 

(einschlieBlich einer Studioaufnahme der Oper Li¬ 
bussa mit dem Dirigenten Jaroslav Krombholc 
und mit Nadezda Kniplova in der Titelrolle, 
1965). In neuerer Zeit verknupft der Chor seine 
kunstlerische Weiterentfaltung mit den Namen 
der Chormeister Vladivoj Jankovsky (1948-1987) 
und Milan Maly (seit 1955) und das Orchester 
mit den imposanten Dirigentenpersonlichkeiten 
Otakar Jeremias (1945-1950), Jaroslav Kromb¬ 
holc (1945-1975), Zdenek Chalabala (1946-1949 
und 1953-1962), Jaroslav Vogel (1949-1979), 
Frangisek Vajnar (seit 1973) und Zdenek Kosler 
(seit 1979). An der Schwelle ihres zweihundert- 
jahrigen Bestehens gastierten beide Opernen- 
sembles des Nationaltheaters 1985 in Moskau, 
Dresden und in sechs japanischen Stadten (To- 
kio, Yokohama Shizuoka, Nagoja, Otsu, Osaka), 
im Jahre 1986 dann erneut in Wien. 

Zdenek Kosler 
(geb. 25. 3. 1928 in Prag), in der Jahren 1980- 

1985 Opernchef des Nationaltheaters in Prag, stu- 
dierte neben Dirigieren auch Theorie und Kompo- 
sition. Ein Schuler Pavel Dedeceks und Karel 
Ancerls, trat er seine Karriere im Jahre 1951 als 
Gastdirigent am Prager Nationaltheater an. Nach 
seinem Sieg im Wettbewerb in Besangon (1956) 
ubernahm er die Leitung des Opernensembles in 
Olomouc (1958-1962) und in Ostrava (1962-1966). 
Die Erlangung des ersten Preises im Mitropoulos- 
-Wettbewerb in New York (1963) erbrachte ihm 
eine einjahrige Assistenz an der New-Yorker Phil- 
harmonie, eine Einladung an die Staatsoper in 
Wien (Salome 1965) und das Angebot von Walter 
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Felsenstein, die Stelle des Chefdirigenten an der 
Komischen Oper in Berlin zu ubernehmen (1967— 
1971). Seit 1968 tritt er regelmaBig als Gastdiri¬ 
gent mit den ersten Orchestern in Japan auf. Im 
jahre 1971 wurde er als Opernchef an das Slowa- 
kische Nationaltheater in Bratislava berufen (bis 
1976) und gleichzeitig ging er eine Verpflichtung 
als standiger Dirigent der Tschechischen Philhar- 
monie ein (bis 1982). Fur die Firmen Nippon Co¬ 
lumbia, Opus und Supraphon realisierte er 
zahlreiche Grammophonaufnahmen, einschlieB¬ 
lich der Gesamteinspielung der Sinfonien Antonin 
Dvoraks und Sergej Prokofjews und der ersten 
Digitalaufnahme der Verkauften Braut. Zum hun- 
dertsten Jahrestag des nach dem Brand wieder- 
offneten Nationaltheaters studierte er den Zyklus 
aller Opern Bedrich Smetanas ein und fuhrte ihn 
im Rahmen des Pragere Fruhlings 1984 auch 
durch. Fur die Firma Supraphon fugte er noch 
den Operntorso Viola hinzu. Er studierte ebenfalls 
beachtenswerte Auffuhrungen von Mozart und 
Wagneropern ein und ubernahm bei Beethovens 
Fidelio auch die Regie (1989). Das Opernensem- 
ble des Prager Natiionaltheaters fuhrte er zu 
sehr erfolgereichen Gastvorstellungen in RuB- 
land und Japan (Dalibor, Die verkaufte Braut, 
Don Giovanni). 

Gabriela Benackova-Capova 
(nee a Bratislava) etudia pendant sept ans le 

piano et six ans le ballet avant de s’employer au 
developpement de son talent extraordinaire de 
cantatrice soprano. Son premier professeur de 
chant solo fut Ondrej Francisci, chef de chceur, 

ensuite, au Conservatoire, Tatiana Kresakova et 
Magda Moryova et puis a la Haute ecole de la 
musique Janko Blaho. Le premier prix gagne au 
concours Antonin Dvorak a Karlovy Vary (1969) lui 
ouvrit le chemin vers I’engagement au Theatre 
national de Prague (1970-1981), ou des les 
premiers roles - celui de Natacha dans la Guerre 
et la Paix et celui de Marenka dans la Fiancee 
vendue - il etait evident qu’elle allait rapidement 
faire partie de I’elite au niveau mondial. A Prague 
elle crea de fagon remarquable les roles de Hed- 
vika, Rusalka, Jenufa, Katia, Margueritte, Tatiana, 
Manon, Mimi et Leonore dans le Fidelio et en 1983 
I’honneur d’ouvrir le deuxieme siecle du Theatre 
national lui incomba dans le role de Libuse de 
Smetana (apres I’unique execution scenique a 
Prague elle chanta la partie de Libuse au concert 
de New York, 1986 sur une invitation de chef- 
d’orchestre Eve Queler). A Petranger elle chanta 
- parmi d’autres - a Budapest, Moscou, Amster¬ 
dam, Cologne, Hambourg, Londres, Dublin, Paris, 
Geneve, Zurych, Monte Carlo, Madrid, Toronto, 
Los Angeles, San Francisco et Buenos Aires. 
Les chefs d’orchestre comme Abbado, Levine, 
Mehta, Rojdestvenski, Sawallisch et Sinopoli 
I’invitent pourqu’elle chante aux concerts qu’ils 
dirigent; en 1981 elle signa le contrat de colla¬ 
boration permanente avec I’opera de Vienne et 
de Munich, depuis 1991 elle chante a Metropoli¬ 
tan opera a New York. Elle se consacre systema- 
tiquement aux roles lyriques - Margueritte de 
Gounod et de Boito, Micaela, Madeleine, Desde- 
mone - mais aussi a Aida dramatique et au re¬ 
pertoire de cantates et d’oratorios (Beethoven, 
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Mendelssohn, Verdi, Dvorak, Mahler, Janacek). 
Ses incarnations de Leonore, Marie, Beatrice, Ru- 
salka, Petite renarde, Katrena et Zuzana Vojirova 
sont enregistrees pour disques, pour la radio, et 
pour le cinema, I’enregistrement de sa Jenufa 
pour la Radio Prague et pour Supraphon obtint a 
Paris le prix Orphee d’Or et le Grand Prix Artur 
Toscanini. En 1988 le titre de cantatrice de cham- 
bre lui fut attribue a Vienne. 

Vaclav Zi'tek 
(ne 24. 3. 1932 a Tisa pres de Decin) fit valoir 

son talent naturel de chant d’abord dans I’En- 
semble artistique de I’Armee (1952) et, apres quel- 
ques experiences acquise dans le chceur du 
Theatre national il devint soliste a Ostrava 
(1959). Au cours des neufs saisons fructueuses 
suivantes a Usti nad Labem (1960—1969) il etudia 
un vaste repertoire allant de Don Giovanni et Mac¬ 
beth et Rigoletto jusqu’a Premysl et fit une tour¬ 
nee en Italie. En tant que soliste du Theatre 
national de Prague (depuis 1969) il chanta en in¬ 
vite dans les operas divers depuis Berlin et Vienne 
jusqu’a Erevan et Novosibirsk. La liste de ses 
roles comprend des dizaines de personnages 
tant du repertoire tcheque (Tausendmark, Vladi¬ 
slav, Tomes, Kalina, Vok, Manuel, Bohus, Ismen, 
Bassanio, Prus, Goriantchikov, Petr Vok) que dans 
le repertoire mondial (Orphee, Almaviva, Figaro, 
Nabucco, Lune, Germont, Posa, Amonasro, Fal- 
staff, Valentin, Escamillo, Oneguine, Boris Godou- 
nov, leletski, Silvio, Scarpia, Sharpies, Mandryka, 
Andrei Bolkonski etc.). Par sir Charles Mackerras il 
fut invite a collaborer a I’enregistrement de Jenu¬ 

fa, Affaire Macropoulos et De la maison des morts 
de Janacek (pour Decca), avec Wolfgang Sawal- 
lisch et Riccardo Muti il chanta en invite a Venise, 
Londres, Hambourg et Vienne. II collabora avec 
Supraphon parmi d’autres aux enregistrements 
de Don Giovanni, Dalibor, le Baiser, le Secret, 
Jacobin, Sarka, Le Coquin de paysan, Lanterne 
et Zuzana Vojirova. 

Eva Depoltova 
(nee a Bratislava) etudia le chant avec Milada 

Musilova, puis a I’Academie des arts dramatiques 
(faculte de musique) a Prague avec Zdenek Ota- 
va, a Moscou avec Elena Obrazcova et en colla¬ 
boration avec Zdenka Zikova. A Pepoque de ses 
etudes superieures deja elle debuta dans les roles 
de Milada et Aida a Usti nad Labem, elle termina 
les etudes en incarnant, en invitee, Marenka 
(Fiancee vendue) au Theatre national de Prague 
(1974). Au cours de son premier engagement a 
Ostrava et Bratislava elle apprit le repertoire de 
base lyrique (Julie, Rusalka, Katia) et dramatique 
(Abigail, Tosca), et a sa staggiona a Detmold et a 
Teheran elle crea remarquablement Turandot. En 
1979 elle devint interprete modele de Lady Mac¬ 
beth et Donna Anna au theatre national, ou elle 
incarna egalement Fiordiligi, la Comtesse, 
Agnes, Krasava, Libuse, Armida, Violette, Manon 
Lescaut, Tcho-tcho-san et deux Leonores (dans le 
Fidelio et Troubadour). Elle chanta aussi dans les 
operas et aux concerts a Vienne, Salzbourg, 
Francfort, Dusseldorf, Paris, Moscou, Varsovie et 
Venise. Les chefs d’orchestre Leinsdorf et Macke¬ 
rras I’inviterent a chanter a leurs concerts, la 
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Philharmonie tcheque Pinvita a participer a sa 
tournee au Japon. Avec Supraphon elle collabora 
aux nombreux enregistrements d’operas, y com- 
pris celui de Don Giovanni, Dalibor, le Baiser, Sar¬ 
ka, Paysan espiegle, Eva, Lanterne, Jeux de Marie 
et Passion grecque. 

Antonin Svorc 
(ne 12. 2. 1934 a Jaromer) etudia le chant au 

Conservatoire de Prague avec Jan Berlik, il debu¬ 
ta sur la scene de I’ecole dans le role de Samko 
dans Eva de Foerster et apres une saison 
d’engagement a Liberec (1955-1956), ayant obte- 
nu la medaille au concours a Geneve (1956) il fut 
engage par le Theatre national de Prague. En 
1958 il obtint un prix au concours a Toulouse. 
Pendant son engagement au Theatre national il 
crea des roles allant de Tomes, Vladislav et Pre¬ 
mysl en passant par Marbuel, Lomikar et Grigoris 
jusqu’a I’Hollandais, Wotan et Simon Boccanegra. 
II prit part egalement aux premieres executions 
mondiales des operas de Jan Cikker et Vaclav 
Kaslik. Ses creations de Pizarro, Monteron et 
Boris Godounov sont ses roles les plus appre- 
cies. A partir de 1962 il collabore regulierement 
avec I’Opera d’Etat a Berlin, ou il crea de nom- 
breaux personnages du repertoire mondial - 
Zacharias, Amonasro, lago, Mefisto, Telramund, 
Sachs, Kurwenal, Scarpia, Alfio, prince Igor, 
Orestes et Barak. Souvent il chanta en invite en 
Italie (a Venise, Genes et Spoleto), en Allemagne 
(a Francfort, Cologne et Hannover) mais aussi a 
Lausanne, Zurych, Paris et Moscou. II se voue 
egalement au repertoire de concerts. Avec Supra¬ 

phon il engregistra I’opera Dalibor, avec Eterna Ri¬ 
goletto et avec Decca De la maison des morts. 
A Berlin en 1976 il obtint le titre d’honneur chan- 
teur de chambre. 

Vera Soukupova 
(nee 12. 4. a Prague) fut etudiante privee de 

Louis Kaderabek et Anna Mustanova-Linkova. 
En 1960 elle gagne le concours du Printemps de 
Prague et trois annees plus tard etalement celui 
de Rio de Janeiro (1963). Apres un court engage¬ 
ment a Plzen (1957-1960) elle fut engagee par le 
Theatre national de Prague, mais les invitations 
venues de Petranger et son amour pour le chant 
de concerts firent d’elle une soliste de la Philhar¬ 
monie tcheque (1963). Elle chanta en invitee, 
seule ou avec I’orchestre, un peu partout aux 
festivals de musique en Europe et aux USA et 
Japon, interpretant de nombreuses cantates et 
oratoires (Bach, Haendel, Haydn, Beethoven, 
Dvorak, Mahler etc.). Avec une attention toute 
aussi grande elle interpretait des oeuvres de ses 
contemporains, qui lui etaient d’ailleurs souvent 
dediees. Elle fut invitee a collaborer plus etroite- 
ment avec les operas de Bayreuth, Hambourg et 
Berlin en tant qu’ Erda, Azucena, Preziosilla, Eboli 
et Amneris et ses creations furent enregistrees par 
Victor, Columbia et Philips (L’Anneau du Nibelung 
sous la direction de Karl Bohm). En 1979 elle 
revint au Theatre national dans le role d’lsabella 
dans la Fiancee de Messine, auquel elle ajouta par 
la suite celui de Rosa, Katia, Sorciere, Kabanicha 
et Mechianovka, mais egalement Carmen et la 
comtesse dans la Dame de piques. Pour Supra- 
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phon, pour la Radio Prague et la Television tche- 
coslovaque elle enregistra de nombreux chan¬ 
sons, cantates et operas - Brandebourgeois en 
Boheme, Secret, Libuse, Troubadour, Don Carlos 
et Rusalka ainsi que Juliette et Qedipe Rex. 

Leo Marian Vodicka 
(ne 8. 4. 1950) etudia le chant aupres de Josef 

Valka qui I’admit plus tard, apres son baccalaur- 
eat, dans sa classe a I’Academie des arts drama- 
tiques (faculte de musique) Janacek. Avantja fin 
des etudes deja il fut engage par Popera de Ceske 
Budejovice (1971) ou il debuta dans le role 
d’Alfred, elargissant toutefois son repertoire sur- 
tout plus tard a Olomouc - allant de Dick John¬ 
son dans la Fille du Far West, Rudolf et Herman, 
Prince de Rusalka et Jeanot du Royaume de Jea- 
not, jusqu’a Jenik de la Fiancee vendue, Lukas et 
Dalibor, qu’il interpretait regulierement a Ostrava 
et aussi au Theatre national de Prague en tant 
qu’invite. Depuis 1979 il est soliste du Theatre 
Janacek a Brno ou son repertoire est remarqua- 
blement large - citons le due dans le Rigoletto, 
Don Carlos et Radames, Walter Stolzing, Pinker¬ 
ton et Cavaradossi, Dimitri, Laco, Boris dans Katia 
Kabanova. Au cours des annees 1982-1987 il fut 
soliste de Popera du Theatre national de Prague 
notamment pour les roles heroiques, mais egale- 
ment pour interpreter le role de Des Grieux, Vakula 
et Rinald dans I’Armide de Dvorak. II chanta en 
Hollande, Italie et France et regulierement il fut 
invite a chanter a Popera d’Etat a Vienne. Avec 
le chceur du Theatre national il chanta aussi en 
Russie et au Japon. Supraphon a sollicite sa col¬ 

laboration aux enregistrements du Baiser, Secret, 
Eva, Le coquin de paysan et Dimitri. 

L’Orchestre et le Chceur de I’opera du Theatre 
national de Prague 

Les debuts du chceur remontent a Pensemble 
de Komzak, engage en 1862 par le Theatre provi- 
soire tcheque pour accompagner les operas et 
ballets, ainsi qu’aux membres des associations 
de chanteurs pragoises. Parmi ses premiers 
chefs-d’orchestre et chef de choeur remarqua- 
bles citons Jan Nepomuk Mayr (1862-1866 et 
1874-1881), Karel Sebor (1865-1870) et Bedrich 
Smetana (1866-1874). Antonin Dvorak egalement 
fut membre de I’orchestre original. Avant I’ouver- 
ture du Theatre national les deux ensembles exe- 
cuterent vingt neuf operas tcheques originaux. 
Les deux ensembles fonctionnerent pour la pre¬ 
miere fois dans le batiment du Theatre national le 
11 novembre 1881, executant la premiere repre¬ 
sentation de Libuse de Smetana, sous la direction 
d’Adolf Cech, chef de Popera tcheque pendant de 
longues annees (1876-1900). A ses cotes le chef 
d’orchestre Moric Anger se fit aussi remarquer 
(1881-1900). En 1892 les deux ensembles parti- 
ciperent a la premiere tournee de Popera du 
Theatre national a Vienne. Parmi les epoques les 
plus glorieuses pour le choeur et pour Porchestre 
citons les annees de direction par le chef de 
Popera Karel Kovarovic (1900-1920), Otakar Ostr- 
cil (1920-1935) et Vaclav Talich (1934-1944), ainsi 
que les chefs d’orchestre renommes venus de 
Petranger parmi lesquels citons au moins Erich 
Kleiber. En 1932 les deux ensembles avec des 
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solistes sous la direction d’Ostrcil realiserent le 
premier enregistrement complet d’un opera 
tcheque - la Fiancee vendue pour His Master’s 
Voice - et apres la guerre ils collaborerent a 
I’enregistrement de nombreux autres pour Supra¬ 
phon (y compris I’enregistrement de Libuse sous 
la direction de Jaroslav Krombholc avec Nadezda 
Kniplova dans le role de Libuse, 1965). L’evolution 
plus recente du choeur est liee aux noms de ses 
chefs tel Vladivoj Jankovsky (1948-1987) et Milan 
Maly (depuis 1955) et celle de Porchestre au noms 
des chefs remarquables comme par exemple Ota¬ 
kar Jeremias (1945-1950), Jaroslav Krombholc 
(1945-1975), Zdenek Chalabala (1946-1949 et 
1953-1962), Jaroslav Vogl (1949-1958), Frantisek 
Vajnar (depuis 1973) et Zdenek Kosler (depuis 
1979). Les ensembles de Popera du Theatre na¬ 
tional au debut du deuxieme siecle de son exis¬ 
tence realiserent en 1985 des tournees a Moscou 
Dresde et six villes japonaises (Tokyo, Yokohama, 
Shizuoka, Nagoya, Otsu, Osaka) et en 1986 de 
nouveau a Vienne. 

Zdenek Kosler 
(ne 25. 3. 1928 a Prague), chef de Popera du 

Theatre national dans les annees 1980-1985, etu¬ 
dia, en outre de direction d’orchestre, aussi la 
theorie musicale et la composition. II commenga 
sa carriere d’opera en tant qu’eleve de Pavel De- 
decek et Karel Ancerl en 1951 en invite au Theatre 
national. Apres le succes emporte au concours a 
Besangon (1956) il dirigea les orchestres d’opera 
a Olomouc (1958-1962) et Ostrava (1962-1966). 
Le premier prix au concours Mitropoulos a New 

York (1963) lui valut la place de I’assistant du chef 
de la Philharmonie newyorkaise, I’invitation a 
Popera d’Etat a Vienne (Salome, 1965) et I’invita- 
tion de Walter Felsenstein lui offrant la direction 
de I’Opera comique a Berlin (1967-1971). A partir 
de 1968 il travaille regulierement avec les orches¬ 
tres renommes au Japon. En 1971 il fut nomme 
chef de Popera du Theatre national slovaque a 
Bratislava (jusqu’a 1976) et en meme temps il fut 
chef permanent de la Philharmonie tcheque 
(jusqu’a 1982). Pour les firmes Nippon Columbia, 
Opus et Supraphon il realisa de nombreux enre¬ 
gistrements y compris I’enregistrement de 
Pensemble des symphonies d’Antonin Dvorak et 
Serge Prokofiev ainsi que le premier enregistre¬ 
ment digital de la Fiancee vendue. A I’occasion du 
100eme anniversaire de la reouverture du Theatre 
national il prepara et dans le cadre du Printemps 
de Prague 1984 executa le cycle complet des 
operas de Bedrich Smetana, auquel, pour Supra¬ 
phon, il ajouta egalement le fragment de Viola. II 
prepara egalement des executions remarquables 
des operas de Mozart et Wagner et dans le cas de 
Fidelio de Beethoven il s’occupa aussi de la mise 
en scene (1989). II fut a I’origine des succes de 
Pensemble d’opera du Theatre national aux tour¬ 
nees en Russie et au Japon (Dalibor, Fiancee 
vendue, Don Giovanni). 

Gabriela Benackova-Capova 
(nar. v Bratislave) zacala rozvijet svuj mimorad- 

ny sopranovy dar az po sedmi letech studia kla- 
viru a sestilete baletni pruprave. V solovem zpevu 
ji nejprve vedl sbormistr Ondrej Francisci, na kon- 
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zervatori pak Tatiana Kresakova a Magda Moryo- 
va a na Vysoke skole muzickych umeni dr. Janko 
Blaho. Vitezstvf v pevecke soutezi Antonina Dvo¬ 
raks v Karlovych Varech (1969) jf otevrelo cestu 
k angazma v Narodnim divadle v Praze (1970— 
1981), kde od prvnfch uloh - Natasi ve Vojne 
a miru a Marenky v Prodane neveste - bylo zrej- 
me, ze rychle speje mezi elitu svetove urovne. 
V Praze vytvorila pozoruhodne kreace Hedviky, 
Rusalky, Jenufy, Kati, Marketky Tatany, Manon, 
Mimi a Leonory ve Fideliu a v roce 1983 zde byla 
poctena ukolem otevrit druhe stoleti ND v titulnf 
uloze Smetanovy Libuse (po jedinem scenickem 
provedeni v Praze zpivala part Libuse na pozvani 
dirigentky Eve Quelerove take koncertne v New 
Yorku, 1986). V zahranici se postupne predstavila 
- mimo jine - v Budapesti, Moskve, Amsterdamu, 
Koline n/R., Hamburku, Londyne, Dublinu, Parizi, 
Zeneve, Curychu, Monte Carlu, Madridu, Torontu, 
Los Angeles, San Francisku i v Buenos Aires. Ke 
koncertnim vystoupenim je zvana dirigenty Abba- 
dem, Levinem, Mehtou, Rozdestvenskym, Sawal- 
lischem i Sinopolim, k trvale spolupraci ji ziskaly 
v roce 1981 statni opery ve Vidni a v Mnichove 
a v roce 1991 Metropolis opera v New Yorku. 
Soustavne se venuje zejmena lyrickym uloham - 
Gounodove i Boitove Marketce, Micaele, Made¬ 
leine, Desdemone - ale take dramaticke Aide 
a kantatovemu a oratornimu repertoaru (Beetho¬ 
ven, Mendelssohn, Verdi, Dvorak, Mahler, Jana- 
cek). Gramofonove, rozhlasove a filmove kom- 
plety zachytily jeji kreace Leonory, Marenky, Bea¬ 
trice, Rusalky, Lisaka, Katreny a Zuzany Vojirove, 
komplet Cs. rozhlasu a Supraphonu s jeji Jenufou 

byl v Parizi odmenen cenami Orphee d’Or a Grand 
Prix Artura Toscaniniho. V roce 1988 byla ve Vidni 
poctena titulem komorni pevkyne. 

Vaclav Zftek 
(nar. 24. 3. 1932 v Tise u Decfna) uplatml svuj 

prirozeny pevecky talent nejprve v Armadnim 
umeleckem souboru (1952) a po zkusenosti ve 
sboru Narodniho divadla vstoupil na solistickou 
drahu v Ostrave (1959). Behem nasledujicich de- 
viti plodnych sezon v Usti nad Labem (1960-1969) 
nastudoval velmi siroky repertoar od Dona Gio- 
vanniho pres Macbetha a Rigoletta po Premysla 
a predstavil se na turne po Italii. Kdyz ho jako 
solistu ziskalo Narodni divadlo v Praze (1969), 
reprezentoval je i hostovanim na cetnych jinych 
scenach od Berlina a Vidne po Jerevan a Novosi¬ 
birsk. Vycet jeho roll obsahuje desitky uloh jak 
v ceske oblasti (Tausendmark, Vladislav, Tomes; 
Kalina, Vok, Manuel, Bohus, Ismen, Bassanio 
Prus, Gorjancikov, Petr Vok), tak v oblasti svetove 
(Orfeus, Almaviva, Figaro, Nabucco, Luna, Ger- 
mont, Posa, Amonasro, Falstaff, Valentin, Esca- 
millo, Onegin, Boris Godunov, Jeleckij, Silvio 
Scarpia, Sharpies, Mandryka, Andrej Bolkonski; 
atd.). Sir Charles Mackerras ho prizval ke spolu¬ 
praci na gramofonovych kompletech Janackovv 
Jeji pastorkyne, Veci Makropulos a Z mrtvehc 
domu (Decca), s Wolfgangem Sawallischerr 
a Riccardem Mutim hostoval v Benatkach, Lon¬ 
dyne, Hamburku a Vidni. Se Supraphonem spolu 
pracoval mimo jine na kompletech Dona Gio- 
yanniho, Dalibora, Hubicky, Tajemstvi, Jakobina 
Sarky, Selmy sedlaka, Lucerny a Zuzany Vojirove 
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Eva Depoltova 
(nar. v Bratislave) studovala zpev soukrome 

u Milady Musilove, na Akademii muzickych ume¬ 
ni v Praze u Zdenka Otavy, za umeleckych stazi 
v Moskve u Eleny Obrazcovove a spolupraci se 
Zdenkou Zikovou. Jiz za vysokoskolskych studii 
debutovala v rolfch Milady a Aidy v Usti n./L. 
a studia zavrsila pohostinskou Marenkou v Narod¬ 
nim divadle v Praze (1974). V prvnim angazma 
v Ostrave a Bratislave nastudovala zakladni reper¬ 
toar roll lyrickych (Julii, Rusalku, Katu) a drama- 
tickych (Abigail, Tosku) a s pozoruhodnou kreaci 
Turandot absolvovala staggionu v Detmoldu i hos- 
tovanf v Teheranu. V roce 1979 ji ziskalo Narodni 
divadlo v Praze jako vzorovou predstavitelku Lady 
Macbeth a Donny Anny i pro Fiordiligi, Hrabenku, 
Anezku, Krasavu, Libusi, Armidu, Violettu, Manon 
Lescaut, Co-co-san a dve Leonory (Fidelio, Tru- 
badur). Vystupovala tez na opernich a koncert- 
nich podiich ve Vidni, Salcburku, Frankfurtu n/M, 
Dusseldorfu, Parizi, Moskve, Varsave a Benatkach. 
V koncertnim repertoaru byla pozvana ke spolu¬ 
praci dirigenty Leinsdorfem i Mackerrasem, Ceska 
filharmonie ji prizvala na svuj zajezd do Japonska 
a se Supraphonem spolupracovala na rade oper¬ 
nich kompletu vcetne Dona Giovanniho, Dalibora, 
Hubicky, Sarky, Selmy sedlaka, Evy, Lucerny, Her 
o Marii a Reckych pasiji. 

Antonin Svorc 
(12. 2. 1934 v Jaromeri) skolil svuj hlasovy dar 

na prazske konzervatori u Jana Berlika, debutoval 
na skolni scene jako Samko ve Foerstrove Eve 
a po jedine sezone v Liberci (1955-1956), s me- 

dailf za souteze v Zeneve (1956) ziskal angazma 
v Narodnim divadle v Praze. Ovencen dalsi cenou 
z Toulouse (1958) zde vytvarel role znacneho slo- 
hoveho rozpeti od Tomse, Vladislava a Premysla 
pres Marbuela, Lomikara a Grigorise po Holand’a- 
na, Wotana a Simona Boccanegru. Vystoupil rov- 
nez ve svetovych premierach oper Jana Cikkera 
a Vaclava Kaslika. Nejvyssiho uznani dosahl za 
sve kreace Pizarra, Monterona a Borise Goduno¬ 
va. Od roku 1962 trvale spolupracoval i se Statni 
operou v Berline, kde nastudoval cetne ulohy sve- 
toveho repertoaru - Zachariase, Amonasra, Jaga, 
Mefista, Telramunda, Sachse, Kurwenala, Scar- 
piu, Alfia, knizete Igora, Oresta a Baraka. Casto 
hostoval v Italii (v Benatkach, Janove a Spoletu), 
v Nemecku (ve Frankfurtu n/M, Koline n/R a Han- 
novru), ale take v Lausanne, Curychu, Parizi 
a Moskve. Venuje se rovnez cinnosti koncertnf. 
Se Supraphonem spolupracoval na kompletu Da¬ 
libora, s Eternou na kompletu Rigoletta a s Deccou 
na kompletu Z mrtveho domu. V Berline byl v roce 
1976 vyznamenan titulem komornfho pevce. 

Vera Soukupova 
(nar. v Praze) se venovala zpevu soukrome 

u Louise Kaderabka a Anny Mustanove-Linkove. 
V roce 1960 zvitezila v soutezi Prazskeho jara a o tri 
roky pozdeji take ve svetove konkurenci v Riu de 
Janeiro (1963). Po kratkem pusobeni v Plzni 
(1957-1960) ji ziskalo Narodni divadlo v Praze, 
ale zahranicnf nabidky a vztah ke koncertnimu 
zpevu ji zahy privedly do svazku solistky Ceske 
filharmonie (1963). S orchestrem i samostatne 
pak hostovala na vsech prednich hudebnich fes- 
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tivalech Evropy i v zamorf od USA po Japonsko 
v mnozstvi kantat a oratorif (Bach, Haendel, 
Haydn, Beethoven, Dvorak, Mahler atd.). S ne- 
mensf pozornostf provadela dfla svych soucasnf- 
ku, casto jf venovana. K dlouhodobe spolupraci ji 
pozvaly operni sceny v Bayreuthu, Hamburku 
a Berlfne jako Erdu, Azucenu, Preziosillu, Eboli 
a Amneris a jejf vykony zaznamenaly gramofo- 
nove spolecnosti Victor, Columbia a Philips 
(Prsten Nibelunguv za rfzenf Karla Bohma). V roce 
1979 se vratila do svazku Narodniho divadla roll 
Isabelly v Neveste messinske, k nfz zde pripojila 
take Rozu, Kacu, Jezibabu, Kabanichu a Mesja- 
novku, ale znovu i Carmen a hrabenku v Pikove 
dame. Pro Supraphon, Cs. rozhlas a Cs. televizi 
poridila cetne nahravky pfsnf, kantat i oper od 
Braniboru v Cechach, Tajemstvi a Libuse pres 
Trubadura, Dona Carlose a Rusalku po Juliettu 
a Krale Oidipa. 

Leo Marian Vodicka 
(nar. 8. 4.1950 v Brne) studoval zpev soukrome 

u Josefa Valky, ktery ho po gymnaziu prijal mezi 
sve posluchace na Janackovu akademii muzic- 
kych umenf. Jiz pred absolutoriem nastoupil an- 
gazma v Ceskych Budejovicfch (1971), kde de- 
butoval v roli Alfreda, hlavnf repertoar si vsak 
vybudoval za angazma v Olomouci - od Dicka 
Johnsona v Devceti ze zlateho Zapadu, Rudolfa 
a Hermana pres Prince v Rusalce a Honzu v Hon- 
zove kralovstvi po Jenika, Lukase a Dalibora, 
s nimiz pravidelne hostoval v Ostrave aotake 
v Narodnim divadle v Praze. Od roku 1979 pusobi 
v Janackove divadle v Brne v sirokem rozpeti uloh 

od vevody v Rigolettu, Dona Carlose a Radama 
pres Waltra Stolzinga, Pinkertona a Cavaradossiho 
po Dimitrije, Lacu a Borise v Kate Kabanove. 
V letech 1982-1987 byl solistou opery Narodniho 
divadla v Praze zejmena pro hrdinny obor, ale take 
jako Des Grieux, Vakula a Rinald ve Dvorakove 
Armide. Samostatne hostoval v Holandsku, Italii 
a Francii a pravidelne byl zvan k ucinkovani ve 
Statni opere ve Vidni. Se souborem Narodniho 
divadla se predstavil rovnez v Rusku a v Japon- 
sku. Supraphon ho prizval ke spolupraci na kom- 
pletnich zaznamech Hubicky, Tajemstvi, Evy, Sel- 
my sedlaka a Dimitrije. 

Orchestr a sbor opery Narodniho divadla 
v Praze 

Historicke koreny souboru sahaji ke Komzakove 
kapele, angazovane v roce 1862 ceskym Proza- 
timnim divadlem k doprovodu oper a baletu, 
a k clenum prazskych peveckych spolku. Prvnimi 
vyznamnymi dirigenty a sbormistry byli Jan Nepo- 
muk Mayr (1862-1866 a 1874-1881), Karel Sebor 
(1865-1870) a Bedrich Smetana (1866-1874), 
v puvodnim orchestru hral take Antonin Dvorak. 
Pred otevrenim Narodniho divadla provedly oba 
soubory devetadvacet puvodnich ceskych oper- 
nich premier. V budove Narodniho divadla ucin- 
kovala obe telesa poprve 11. 6.1881 pri premiere 
Smetanovy Libuse, rfzene Adolfem Cechem, dlou- 
holetym hlavnim dirigentem ceske opery (1876- 
1900). Po jeho boku se zde take vyznamne uplat- 
nil dirigent Moric Anger (1881-1900). V roce 1892 
se oba soubory ucastnily prvnfho zajezdu oper> 
ND do Vidne. Velke ery pro sbor i orchestr zname- 

50 

nalo soustavne dirigentske pusobeni sefu opery 
Karla Kovarovice (1900-1920), Otakara Ostrcila 
(1920-1935) a Vaclava Talicha (1935-1944) a hos- 
tovani vynikajicich zahranicnich dirigentu v cele 
s Erichem Kleibrem. V roce 1932 poridily oba 
soubory spolu se solisty a dirigentem Ostrcilem 
prvni gramofonovy komplet ceske opery - Proda- 
nou nevestu pro firmu His Master’s Voice - a po 
osvobozeni spolupracovaly na rade dalsich pro 
Supraphon (vcetne prvnfho gramofonoveho za- 
znamu Libuse s dirigentem Jaroslavem Krombhol- 
cem a Nadezkou Kniplovou v titulnf uloze, 1965). 
V nove dobe spojuje sbor svuj rozvoj se jmeny 
sbormistru Vladivoje Jankovskeho (1948-1987) 
a Milana Maleho (od 1955) a orchestr s vudcfmi 
dirigentskymi osobnostmi Otakarem Jeremiasem 
(1945-1950), Jaroslavem Krombholcem (1945- 
1975), Zdenkem Chalabalou (1946-1949 a 1953- 
1962), Jaroslavem Voglem (1949-1958), Frantis- 
kem Vajnarem (or 1973) a Zdenkem Koslerem (od 
1979). Na prahu druheho stoletf existence Narod- 
nfho divadla hostovaly soubory jeho opery v roce 
1985 v Moskve, Drazd’anech a v sesti japonskych 
mestech (Tokio, Jokohama, Sizuoka, Nagoja, 
Otsu, Osaka) a v roce 1986 znovu ve Vidni. 

Zdenek Kosler 
(nar. 25.3.1928 v Praze) v letech 1980-1985 set 

opery Narodniho divadla v Praze, studoval vedle 

dirigovanf take teorii a skladbu. Operni karieru 
zahajil jako zak Pavla Dedecka a Karla Ancerla 
v roce 1951 hostovanfm v prazskem Narodnim 
divadle. Po vftezstvf v soutezi v Besangonu 
(1956) stanul v cele opernfch souboru v Olomouci 
(1958-1962) a Ostrave (1962-1966). I. cena v Mi- 
tropoulosove soutezi v New Yorku (1963) mu pri- 
nesla rocnf asistenturu u Newyorske filharmonie, 
pozvanf do Statni opery ve Vidni (Salome, 1965) 
a pozvanf Waltra Felsensteina na mfsto sefdirigen- 
ta Komicke opery v Berlfne (1967-1971). Od roku 
1968 pravidelne hostuje u prednfch orchestru 
v Japonsku. V roce 1971 byl jmenovan sefem 
opery Slovenskeho narodniho divadla v Bratislava 
(do 1976) a soucasne prijal uvazek staleho diri- 
genta Ceske filharmonie (do 1982). Pro firmy Nip¬ 
pon Columbia, Opus a Supraphon porfdil mnoz¬ 
stvi gramofonovych nahravek vcetne kompletu 
symfonif Antonina Dvoraka a Sergeje Prokofjeva 
a prvnfho digitalnfho zaznamu Prodane nevesty. 
Pro 100. vyrocf znovuotevrenf ND pripravil 
a v ramci Prazskeho jara 1984 provedl kompletnf 
cyklus oper Bedricha Smetany, k nemuz pro Su¬ 
praphon pripojil i torso Violy. Pripravil rovnez 
pozoruhodna nastudovanf oper Mozartovych 
a Wagnerovych a u Beethovenova Fidelia prevzal 
rovnez rezii (1989). Soubor opery ND dovedl 
k velmi uspesnemu hostovanf v Rusku a Japon¬ 
sku (Dalibor, Prodana nevesta, Don Giovanni). 
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CD 1 
[T]Pfedehra 

DEJSTVI PRVNI 

□BUSIN SOUD 
Libusina sin na Vysehrade, s pohledem na 
vltavske udoli. 

Vystup I. 

RADMILA: 
[2TTI Slovutna dcero Kroka, slavna knezno, 

6 dik, 6 dfk, 
zes na mou prosbu povolala kmety, 
by srovnali zlou hadku, 
jez vznikla 0 dedictvi otcovske, 
ac sotva skonal, mezi bratry tak 
nepredvidane, tak neslychane! 

KRASAVA (stranou): 
6 beda! Vimte, 
kdo vinen tim; 
jak mela jsem tusit, 
ze to zpusobim! 

RADMILA: 
Vestkyne budoucnostf! Obdarena 
od bohu moudrosti, jez zmatky rovna! 
Sve oba bratry jeste naposledy 
poroucim v prizen tvou. Neb povzdy zili 
ve svornosti a miru jen; 
az fiernoboh - jen ten to mohl byt 

CD 1 
Overture 

ACT ONE 

LIBUSE’S JUDGMENT 
Libuse’s hall at Vysehrad with a view of the Vltava 
valley. 

Scene I 

RADMILA: 
You, Krok’s illustrious daughter, mighty princess, 
Thank you, thank you 
That at my prayer you’ve summoned the elders 
To subdue the evil strife 
Which arose about my father’s estates 
Soon after his death, between my brothers 
So suddenly and unexpectedly! 

KRASAVA (aside): 
0 woe! I know 
Whose guilt it is; 
How could I have fancied 
That I would cause this! 

RADMILA: 
Prophetess of the future! Upon whom 
The Gods have bestowed the wisdom which can 
solve conflicts! 
Both of my brothers I now for the last time 
Commit to your favour. For always have they 
Lived in peace and concord only; 
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CD 1 
Ouverture 

ERSTER AKT 

libussas gericht 
Libussas Kemenate auf dem Vysehrad mit 
Ausblick ins Moldautal. 

I. Auftritt 

RADMILA: 
Erlauchte Tochter Kroks, ehre Furstin, 
0 Dank dir, Dank, 
daB du auf meine Bitte berufen hast die Kmeten, 
den grimmen Streit zu schlichten, 
der urn des Vaters Erbe - 
obwohl er kaum verschieden - 
zwischen den Brudern tobt 
so unerwartet, so unbegreiflich! 

KRASAVA (beiseite): 
0 wehe mir! Wohl weiG ich, 
wer schuld daran; 
doch wie konnt’ ich ahnen, 
daB dies ich heraufbeschwor’! 

RADMILA: 
Seherin der Zukunft! Begabt 
mit Weisheit von den Gottern, 
die das Wirrsal ordnet! 
LaB meine Bruder nur das eine Mai 
noch deiner Huld empfohlen sein! 
Denn stets lebten sie 

CD 1 
Ouverture 

PREMIER ACTE 

LE JUGEMENT DE LIBUSE 
La salle de Libuse a Vysehrad avec vue sur la 
vallee de Vltava. 

Scene I 

RADMILA: 
lllustre fille de Krok, princesse celebre, 
merci a toi, merci 
d’avoir exauce ma priere et appele les anciens 
pour qu’ils apaisent la mauvaise querelle 
nee au sujet de I’heritage du pere - 
a peine mort - entre les deux freres, 
querelle si inoui'e, si imprevue! 

Krasava (a part): 
Oh, helas! Je sais 
qui a cause ce malheur! 
Comment pouvais-je pressentir 
ce que je faisais! 

RADMILA: 
Prophetesse de I’avenir que les Dieux 
ont doue de la sagesse qui apaise les conflits! 
Pour la derniere fois je recommande 
mes deux freres 
a ta faveur. Car ils ont vecu toujours 
dans la Concorde et la paix. 
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az Cernoboh, ten skodoliby, 
ponoril ducha jejich v temny blud. 

Till the Evil One - he must have done it 
The Evil One, the malicious one, 
Into darkness plunged their erring minds. 

KRASAVA (k sobe, rozcilene): 
Bohove! Pozde 
ted’ Ikala bych, 
kdyz rod i se zkaza 
z cinu mych! 

LIBUSE (Radmilu zvedajic k sobe, klidne): 
Jiz vstan a potes mysl svoji! 
Libusi vodi bohuv hlas. 
5 pomocf jejich podaff se 
ze bratri srovnaji se zas. 
Bohove vecni tamo nad oblaky, 
v milosti shlizejte na tuto zem! 
Ku svornosti ji ved’te 
a lasce pozasvet’te, 
had svaru necht’ at’ mine jejf lem! 
At’ sily zeme blaho rodi 
a lidu vsemu hojnost plodi! 
At’ svorne sily narod vedou k stesti 
a pffstmn vekum jeho slavu vesti! 
6 bohove, slyste modlitbu mou, 
muj narod vezmete v ochranu svou! 
6, chrante mou vlast! 
Muj narod vezmete v ochranu svou! 

KRASAVA (to herself excitedly): 
0 ye gods! It’s late 
To lament now 
When ruin results 
From my deeds! 

LIBUSE (lifting Radmila to herself, calmly): 
Rise up and put your mind at peace! 
Libuse’s guiders are the gods. 
With ther help we shall succeed in solving 
The strife which now divides your kin. 
Eternal gods, ye that dwell above the clouds, 
Look down with grace upon this our land! 
To concord do ye lead int, 
To love consecrate it, 
Outside its borders keep the serpents of strife! 
May the land’s powers bring about good 
and produce plenty for all its men! 
May concord and love lead the people forward 
And proclaim the glory of its future days! 
0, my gods, hear this my prayer, 
Take people under your wing! 
0, protect my land! 
Take people under your wing! 

K zaveru se pripoji i Krasava, Radmila a devy. Krasava, Radmila and the maidens join in the fina 
Zaznf roh. prayer. A horn is sounded. 

Bohove -vecni tamo nad oblaky atd. Eternal gods... etc. 

54 

in Eintracht und in Frieden doch; 
bis Cernoboh - nur dieser konnt’ es sein -, 
bis Cernoboh, der Schadenfrohe, 
umhullte ihren Geist mit finstrem Wahn. 

KRASAVA (fur sich, erregt): 
Ihr Gotter! Zu spat 
klage ich jetzt 
ob des Unheils, 
das ich gestiftet! 

LI BUSS A (Radmila zu sich erhebend, ruhig): 
Steh auf und troste dein Gemtit! 
Libussa hort der Gotter Stimme. 
Mit deren Hilfe wird es gelingen, 
daft die Bruder einig wieder werden sein. 
Ewige Gotter ob den Wolken oben, 
blicket gnadenreich auf dieses Land! 
Zur Eintracht fuhret es 
und der Liebe weihet es, 
der Zwietracht Schlange moge meiden seinen Saum! 
Der Erde Krafte mogen Segen 
und allem Volke Wohl nur bringen! 
Der Eintracht Krafte, zum Glucke mogen 
unser Volk sie fuhren 
und seinen Ruhm kunftigen Zeiten kunden! 
0, Gotter, horet mein Gebet, 
mein Volk nehmet in eure Hut! 
0, schutzet mein Land! 
Mein Volk nehmet in eure Hut! 

Gegen Ende schlieBen sich Krasava, Radmila und 
die Madchen an. Man hort Hornrufe. 

Ewige Gotter ob den Volken oben... 

Mais, I’esprit malfaisant, lui seul mechant, 
a plonge leur ame dans I’erreur. 

KRASAVA (a part, emue): 
Oh, Dieux! II est trop tard 
pour gemir 
du malheur 
ne de mes actes. 

LIBUSE (soulevant Radmila, calmement): 
Leve-toi et paix a ton ame. 
C’est la voix des Dieux qui guide Libuse. 
Grace a leur aide on reussira a 
reconcilier les deux freres. 
Dieux eternels au-dessus des nuages, 
regardez avec clemence ce pays! 
Guidez-le vers la concorde 
et initiez-le a I’amour, 
que le serpent de la querelle s’eloigne 
de ses bords. 
Que les forces du pays engendrent le salut 
et apportent I’abondance a tout le peuple. 
Que les forces unies menent le peuple au bonheur 
et prophetisent sa gloire pour les temps futures. 
Oh, Dieux, ecoutez ma priere, 
prenez mon peuple sous votre protection! 
Oh, protegez ma patrie! 

Krasava, Radmila et les filles se joignent dans la 
priere finale. Le cor retentit. 

Oh, Dieux eternels, au dessus des nuages... 
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LIBUSE (slavne): 
Jiz hlas me vola 
do sboru hlav, 
k svatemu soudu 
die otcu prav! 

Krasava, Radmila. 

KRASAVA: 
[2T2I Nemohu dale! 

Jej nelze mi zfft! 
Pred jeho tvarf 
bych nemohla dlit! 

RADMILA (navrativsi se rychle): 
Krasavo, proc vahas jiti 
s nami, vidi'm te se chviti? 

KRASAVA: 
Na me tvari viny znak, 
znesvetil by soud mtij zrak! 

RADMILA: 
Ha, co to, co ma to byti? 
Zjev, co skryto v dusi tve! 
Krasavo, 6 mluv, 6 povez, 
vzdyt’ te druzka sestrou zve! 

KRASAVA: 
Vidis ten plamen, 
jak se v kotouci zveda! 
Beda, ted’ jme se 
vzdy dale a dale, vys a vys! 
Jiz chatka pada, tarn hori stoh, 
jiz spaluje lesy; 

LIBUSE (solemnly): 
This voice invites me 
To the council 
To solemn judgement 
As custom demands! 

Krasava, Radmila. 

KRASAVA: 
I cannot join them! 
I must not see him! 
I, before his face 
Could not, could not abide! 

RADMILA (returning quickly): 
Krasava, why do you not go 
With us; I see you are trembling! 

KRASAVA: 
My face bears the sign of guilt 
My look would desecrate the court! 

RADMILA: 
What is this, what does it all mean? 
Say what’s hidden in your heart! 
Krasava, do say, do tell me, 
For you’re like a sister to me! 

KRASAVA: 
Do you see that blaze 
Which rises in a whirl? 
Alas, the higher it rises 
The stronger it becomes up and up! 
There’s hut crumbling, there burns a stack, 
Now forests are burning; 
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UBUSSA (feierlich): 
Schon ruft mich die Stimme 
in der Altesten Rat 
zum heiligen Gericht 
nach der Vater Recht! 

Krasava, Radmila. 

KRASAVA: 
Zuruck stoGt es mich! 
Nicht konnt’ ich ihn schauen! 
Vor seinem Angesicht 
konnt’ ich nicht weilen! 

RADMILA (schnell zuruckkehrend): 
Krasava, warum zogert du 
mit uns zu gehen, ich seh’ dich zittern? 

KRASAVA: 
Auf meinem Antlitz das Zeichen der Schuld, 
entweiht war’ das Gericht durch meinen Blick! 

RADMILA: 
Ha, was ist, was ist geschehen? 
Eroffne mir, was sich in deiner Seele birgt? 
Krasava, sprich doch, sage, 
bist ja der Freundin wie die Schwester lieb! 

KRASAVA: 
Siehst du die Flamme, 
wie sie wirbelnd sich erhebt? 
Weh, jetzt breitet sie sich 
immer weiter, immer hoher! 
Da sturzt die Hutte, dort lodert ein Feim, 
schon entzundet sie die Walder; 

LIBUSE (solennellement): 
Deja la voix m’appelle 
au conseil des anciens 
au jugement sacre 
selon la coutume des ancetres. 

Krasava, Radmila. 

KRASAVA: 
Je ne peux les suivre! 
Je ne peux le voir! 
Je ne pourrais me tenir 
devant sa face! 

RADMILA (se revenant vite): 
Krasava, pourquoi ne veux-tu pas 
venir avec nous? Je vois que tu trembles. 

KRASAVA: 
Le signe de la faute marque mon visage, 
mon regard profanerait les juges. 

RADMILA: 
Qu’est-ce que cela signifie? 
Dis-moi ce qui se cache dans ton ame! 
Krasava, parle, oh, dis-le-moi, 
je suis ton amie, ta sceur! 

KRASAVA: 
Vois-tu cette flamme 
s’elevant en tourbillon? 
Helas, elle monte toujours plus loin et plus haut! 
La hutte deja tombe, la meule est en feu, 
les forets brulent; 
partout autour 
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po vukoli vsem 
more plamenuv! 
0, ten zar, ktery po zemi vzplal, v 
mou rukou vznik’, mou rukou se vznal! 

RADMILA: 
Ale co se stalo? 
Mluv! Co te tak rozervalo? 

KRASAVA: 
Vsechno se dovis, 
reknu ti vse; 
ne vsak zde, 
zde mezi stenami tmaveho hrobu, 
jez se zhroutiti 
hrozf na mne ubohou! 
Pojd’! Kde je volny vetru let, 
tam vsechno, vsechno tobe vyjevfm; 
pojd’, pojd’, kde se modry klene svet, 
tam tobe vsechno, vse ti povim! 
(Pomalu odchazejf.) 

PROMENA v J#l, _ . 
Prostranstvf na Vysehrade. V pozadi lipa. Pod 

korunou jejf na zvysenem mfste trun; pod 

trunem na trinozce stojf nadoba s ohnem,pod 
nadobou touto jina s vodou. Chrudos, Stahlav, 

Lutobor, Radovan. Lesi, vladyky. 

Vystup II. 

SBOR' 
[3]Beda, kdyz mezi vlastnlmi bratry 

The whole land’s engulfed 
By a sea of flames! 
The blaze that rages all around us 
I have kindled, my hand started it! 

RADMILA: 
0 ye gods! What has happened? 
Speak! What might have upset you so? 

KRASAVA: 
All of it you’ll learn, 
I’ll tell you all; 
But not here, 
But not here amidst the walls of a dark grave, 
Which threaten to fall 
Upon me, wretched creature! 
Come! Where the winds do freely play, 
There I shal tell you everything; 
Come, come, where the blue sky vaults above 
There I shal tell you, tell you all! 
(Both depart slowly.) 

CHANGE OF SCENE 
An open space at Vysehrad. In the background 

stands a linden tree. Under it, on a dais, stands the 

throne, beneath the throne stands a tripod with a 

vessel with burning fire in it, beneath this vessel 

stands another filled with water. Chrudos, Stahlav, 

Lutobor, Radovan, chieftains, noblemen. 

Scene II 

CHORUS: 
Alas that between sons such 
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liberal ringsumher 
wogt ein Flammenmeer! 
0, der Brand, der im Lande entfacht, 
ich hab’ ihn gelegt, ich hab’ ihn geschurt! 

RADMILA: 
Gotter, was ist geschehen? 
Sprich, was hat dich so aufgewiihlt? 

KRASAVA: 
Alles wirst du erfahren, 
alles sag’ ich dir; 
aber nicht hier, 
zwischen den dunklen Mauern, 
die niederzusturzen drohen 
auf mich, die Ungluckselige! 
Komm! Dort, wo frei die Lufte wehen, 
dort alles, alles will ich dir gestehen; 
komm, komm, dort unter den blauen 
Himmelshohen 
dort alles, alles will ich dir anvertrauen! 
(Beide langsam ob.) 

WERWANDLUNG 
Freier Platz auf dem Vysehrad. Im Hintergrunde 

eine Linde. Unter deren Laubdach auf einer 

Erhohung ein Thron; unterhalb des Thrones ein auf 

drei FuBen ruhendes Becken mit brennendem 

Feuer, darunter ein GefaB mit Wasser. 

Chrudos, Stahlav, Lutobor, Radovan, Lechen, Vladyken. 

II Auftritt 

CHOR: 
Weh, wenn zwischen leiblichen Brudern 

une mer de flammes! 
Oh, cet incendie qui fait rage 
dans le pays, est ne de ma main, 
ma main I’a allume! 

RADMILA: 
Oh, que s’est-il passe? 
Parle, qu’est-ce qui t’a si bouleversee? 

KRASAVA: 
Tu sauras tout, 
je te dirai tout; 
mais pas ici, 
dans les murs d’une tombe obscure 
qui menacent de s’ecrouler 
sur moi, miserable! 
Viens! La, ou les vents soufflent librement, 
je te dirai tout. 
Viens, viens, la, sous la voute bleue du monde 
je te dirai tout. 
(Elies partent lentement.) 

CHANGEMENT DE DECOR 
Un espace libre a Vysehrad. A I’arriere-plan un 

tilleul. Sous sa couronne sur une plate-forme un 

trdne; au-dessous du trone, sur un trepied, un 

vase avec un feu et plus bas un autre vase rempli 

d’eau. Chrudos, Stahlav, Lutobor, Radovan. Les 
nobles, les chefs, le peuple. 

Scene II 

LE CHCEUR: 
Malheur! quand entre freres germains 
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spory se rod! a mrzky svar; 
k samemu nebi zloba ta vnika 
volajic bohuv hnev a zmar! 

CHRUDOS: 
Ne! Ne! Tech rebi nechte! 
S tlm 
(ukazuje na Sfahlava) 
dele nelze se snest! 
Ac spanily je v tvari, 
ma v mysli klam a lest. 

STAHLAV: 
Mam v lasce sveho bratra, 
vsak jeho zvuli juz nadale 
ja snaset nesrrrim; 
jsemf bohda take muz! 

Conflicts arise hateful strife; 
That anger rises up to heaven 
Inviting the wrath of the gods! 

CHRUDOS: 
No, No! Stop all this babble! 
Him 
(pointing to Stahlav) 
I can suffer no more! 
Though lovely his face may be, 
His mind is base and vile. 

STAHLAV: 
I keep in love my brother, 
But suffer from his whim 
And evil will can no longer; 
For I, too, am a man! 

LUTOBOR: 
Ted’ vite, smirit ze jich nelze! 
Ja sam, jich stryc, nadarmo jsem 
domlouval obema; bojim se, 
ze marne pohnani jsou sem! 

LUTOBOR: 
Now you know, they won’t be reconciled! 
I, their uncle, have tried in vain 
To argue with them both; I fear now 
That in vain they were summoned here! 

RADOVAN: 
Nam knizete jest veru treba, 
by se ji dobrym radcem stal; 
6, kez by sobe chote vzala, 
ktery by vasne poutat znal! 

RADOVAN: 
We truly need a man for ruler 
Who would support her with his aid; 
0, that she might only choose a husband, 
Capable of restraining passion! 

LUTOBOR (tajne k Radovanovi): 
Pravf se, ze na bilem ori 
do Stadic jezdi za radou; 
6, kez by Premysla si vzala, 
pak blaze zemi! 

LUTOBOR (in an aside to Radovan): 
They say that, mounted on her white horse, 
In Stadice she seeks advice; 
0, that she Premysl might have made her choice, 
Then peace would ensue! 
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Zwist sich entspinnet und schnoder Streit; 
bis zum Himmel dringt der Groll, 
wachrufend der Gotter vernichtenden Zorn! 

CHRUDOS: 
Nein! Nein! La6t das Gerede! 
Mit dem 
(auf Sfehlav deutend) 
kann ich mich nicht vertragen! 
Wie schon auch sein Gesicht, 
dennoch arglistig sein Gemut. 

STAHLAV: 
Lieb hab’ ich meinen Bruder, 
doch seine Willkur 
darf ich nicht langer dulden; 
bin ja furwahr auch ein Mann! 

LUTOBOR: 
Hier seht ihr’s, unversohnlich sind sie! 
Ich selbst, ihr Oheim, vergeblich 
redete ich beiden zu; ich furchte, 
daB man zwecklos vor dies Gericht sie lud! 

RADOVAN: 
Ein Furst, furwahr, ware uns vonnoten, 
der guter Ratgeber ihr wurde: 
o, mocht’ sie einen Gemahl erwahlen, 
der Leidenschaften zu bannen wuBt’! 

LUTOBOR (heimlich zu Radovan): 
Es heiBt, auf weiBem Rosse 
nach Stadice reite sie, Rat zu holen; 
o, erkor’ sie Premysl zum Gatten! 
Heil dann dem Lande! 

naissent des conflits et une querelle odieuse. 
Cette rancune monte jusqu’au ciel 
appelant la colere des Dieux et la perte. 

CHRUDOS: 
Non, non, pourquoi tant de discours! 
Lui, 
(montrant du doigt Sfehlav) 
je ne peux plus le supporter. 
Bien que son visage soit beau, 
son ame est pleine de faussete et de ruse. 

STAHLAV: 
J’aime mon frere, 
mais je ne peux plus 
supporter son arbitraire! 
Je suis un homme, aussi! 

LUTOBOR: 
Voyez done! Ils sont irreconciliables. 
Moi-meme, leur oncle, je les ai reprimandes, 
mais vainement. Je crains 
qu’ils aient ete inutilement invites ici. 

RADOVAN: 
Nous avons besoin d’un prince, 
qui soit un bon conseiller pour elle. 
Oh, puisse-t-elle choisir un epoux 
capable de reprimer les passions. 

LUTOBOR (secretement a Radovan): 
On dit que montee sur un cheval blanc 
elle va a Stadice demander conseil. 
Oh, si elle epousait Premysl! 
Quel bienfait pour le pays. 
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VSICHNI: 
Beda, kdyz mezi atd. 
Zaznf slavnostnf zvuky pochodu. 

LUTOBOR: 
Hie, juz jdou! 

Vystup III. 
Pruvod. Dve panny predstoupi. 
Prava nese desky, leva mec. Pote Libuse. 
Za ni deset dev dvojradem. P/uyod 
jde po celem jevisti. Shromazdeni 
se hluboce uklaneji. Libuse vystoupf 
na trun. Vpravo se postavi panna^ 
nesouci desky, vlevo druha s mecem. 
Ostatni seradf se na obe strany. 

CHRUDOS (k sobe): 
[7] Ten had tu schazi, 

ma prede mnou strach, 
ze by ji zrak muj snad, 
snad pokoril v prach! 

LIBUSE: 
Vy kmeti, lesi! Pred vami tu jsem, 
deer Krokova, na trun zvolena vami! 
Pod korunou posvatne nasi lipy, 
po pravici me desky pravodatne, 
nalevo krivdy karajid mec, 
pred mymi zraky ohen pravdozvestny 
a u mych nohou svatocudna voda! 
Ja svolala vas, vladyky i kmety, 
abyste pri tu rozresili; 
nad Chrudosem od Otavy krive, 

ALL: 
Alas that between sons etc. 
The sounds of a festive march are heard. 

LUTOBOR: 
Lo, they come! 

Scene III 
The procession. - Two maidens step forward. The 
one on the right carries the tablets, the one on the 
left carries a sword. Libuse follows. After her ten 
maidens in doublefile. The procession crosses the 
whole stage. Those assembled there bow in 
reverence. Libuse ascends the throne. The 
maiden carrying the tablets stands at her right 
side, the one carrying the sword at her left. The 
others group themselves on both sides. 

CHRUDOS (to himself): 
That snake is not here, 
She’s afraid of me, 
She fears that I, perhaps, 
Would humiliate her! 

LIBUSE: 
You elders, chieftains! I come before you here, 
I, Krok’s daughter, whom you yourselves have 
chosen! 
Under our sacred lime tree, 
On my right hand the tablets of the law, 
On my left the sword that punishes wrong, 
Before my eyes the truth revealing fire, 
And at my feet the purifying water! 
I have summoned you, noblemen and elders, 
That you may decide this litigation 
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ALLE: 
Weh, wenn zwischen... 
Bs erklingen feierliche Marschklange. 

LUTOBOR: 
Seht! Da kommen sie! 

III. Auftritt 
Festzug. - Zwei Jungfrauen treten vor, die auf der 
rechten Seite die Gesetztafeln, die auf der linken 
ein Schwert tragend. Dann folgt Libussa. Hinter 
Libussa paarweise zehn Jungfrauen. Der Zug geht 
uber die ganze Buhne, wobei sich die 
Versammelten tief verneigen. Libussa besteigt den 
Thron. Rechts von ihr stellt sich die Jungfrau mit 
den Gesetztafeln, links jene mit dem Schwert. Die 
anderen gruppieren sich zu beiden Seiten. 

CHRUDOS (fur sich): 
Die Schlange fehlt hier, 
Furcht hat sie vor mir, 
mein Blick vielleicht 
zwange sie in den Staub! 

LIBUSSA: 
Ihr Kmeten, Lechen! Vor euch stehe ich, 
Kroks Tochter, die von euch zum Thron berufen! 
Unter dem Laubgewolb unseres heil’gen 
Lindenbaumes, 
zu meiner Rechten des Gesetzes Tafeln, 
zu meiner Linken das Unrecht ahndende Schwert, 
vor meinen Augen das Feuer, 
das Wahrheit kundet, 
zu meinen FuBen heilig keusches Wasser! 
Ich rief hierher euch, Vladyken und Kmeten, 

TOURS: 
Malheur! quand entre frere germains... etc. 
Les sons solennels d’une marche retentissent. 

LUTOBOR: 
Voila! Ils arrivent! 

Scene III 
Le cortege. Les memes. Entrent deux 
jeunes filles, Tune portant des tables, 
Tautre le glaive. Puis Libuse suivie de 
dix jeunes filles. Tous s’inclinent. 
Libuse monte sur le trone. 

CHRUDOS (a lui-meme): 
Cette vipere n’est pas la. 
Elle a peur de moi, 
elle craint que mon regard 
ne la pulverise. 

LIBUSE: 
Vous, anciens, nobles! Me void devant vous, 
la fille de Krok, que vous avez mise sur le trone. 
Sous la couronne de notre tilled sacre, 
a ma droite les tables de la loi, 
a gauche le glaive punissant les torts, 
devant mes yeux le feu annongant la verite, 
a mes pieds de I’eau purifiante. 
Je vous ai convoques, nobles et anciens 
pour juger cette dispute. 
Entre Chrudos de I’Otava tortueuse, aurifere, 
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od Otavy krive, zlatonosne; 
nad Sfahlavem na Radbuze chladne! 
Ti, oba bratri, oba Klenovici, 
roda stara Tetvy Popelova, 
ktery prisel s pluky Cechovymi 
v tyto zirne vlasti pres tri reky, 
o dedictvi se svaff, 
ac sotva k otcum odesel jich otec, 
Nuz slyste! Sucfte! - Pocni, Chrudosi! 

CHRUDOS: 
Jsem starsi bratra, 
die toho pravem, 
jakz u sousednich Nemcu zni 
mam dedit vsechno! 
Pevne budu stat, 
jako ze stoji ten hrad, 
nech i slunce nan se usmiva, 
nebo boure hrucf mu rozryva! 

LIBUSE: 
A co di Sfahlav, mladsi obou bratri? 

STAHLAV: 
Rad se uspokojim tmn, ^ 
co urcis ty, slovutna knezno, 
s kmety, lechy vespolek, 
kteri jsou hlavou vsemu lidu. 
Co vy uznate, 
nech stane se! 
V soud vas pevnou viru mam, 
k mocne skale hledim k vam! 

Between Chrudos from Otava the Crooked, 
From Otava the Crooked and Goldbearing, 
And Sfahlav from Radbuza the Cold. 
They, two brothers, both Klenovici, 
of the dot clan of Popel’s Tetva, w 
Who with the regiments of Father Cech 
Came to this fertile land across three rivers, 
Fight over their legacy 
Although the goods have just received 
their parent. 
So hear ye! Judge ye! - Begin, Chrudos, now! 

CHRUDOS: 
I am the elder son; 
According to the law 
Which our neighbours, the German, have 
I inherit all! 
Firmly shall I stand, 
As firm as this castle, 
Whether the sun is shining on it 
Or a storm tearing its breast apart! 

LIBUSE: 
And what says Sfahlav, the younger of the two 

STAHLAV: 
I’ll be gladly satisfied 
With what yourselves, glorious princess, 
Nobles, elders together, 
As you vill decode, 
So shall it be! 
I don’t doubt your lawful judgment, 
As to a rock I look up to you! 
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auf daG ihr richtet diesen Streit: 
zwischen Chrudos von der Otava, der 
kriimmungsreichen, 
von der Otava^ der goldsandigen, 
und zwischen Sfahlav von der Radbusa, der kuhlen. 
Sie nun, beide Bruder, beide Klenovici, 
alten Stamms von Tetva, Popels Sprossen, 
der gekommen einst mit Cechs Kriegerscharen 
uber drei Strome in diese gesegneten Lande - 
sie hadern urn das Erbe, 
kaum da8 dieser heimgegangen. 
Nun horet! Richtet! - Beginne du, Chrudos! 

CHRUDOS: 
Alter bin ich als der Bruder, 
drum nach dem Rechte, 
das bei den deutschen Nachbarn gilt, 
soil alles erben ich! 
Darauf besteh’ ich 
so test, wie diese Burg da steht, 
ob die Sonne ihr zulachelt, 
Oder der Sturm an ihre Mauern schlagt! 

LIBUSSA: 
Und wie spricht Sfahlav, der jungere der Bruder? 

StAHLAV: 
Willig bescheide ich mich mit dem, 
was du bestimmst, erlauchte Furstin, 
mit Kmeten, Lechen im Verein, 
den Hauptern all unseres Volkes. 
Was ihr erkennt, 
das soli geschehen! 
Zu eurem gerechten Urteilspruch lege ich 
wie auf festen Felsen mein Vertrauen! 

et Sfahlav de la froide Radbuza. 
Ces deux freres, tous deux Klenovic, 
de la vieille famille de Popel Tetva 
venu avec les regiments de I’ai'eul Cech 
dans ce pays fertile transversant trois fleuves. 
Ils se disputent (’heritage de leur pere 
a peine celui-ci decede. 
Ecoutez done! Jugez! - Chrudos, commence! 

CHRUDOS: 
Je suis I’aine de mon frere 
et selon la loi valable 
chez les Allemands voisins, 
je dois tout heriter! 
Je demeurerai ferme 
comme ce chateau 
que le soleil I’eclaire 
ou qu’un orage le mette en pieces. 

LIBUSE: 
Et que dit Sfahlav, le cadet? 

StAHLAV: 
Je me contenterai volontiers de tout 
ce que tu decideras, glorieuse princesse 
avec les anciens, les nobles 
qui regnent sur tout le peuple. 
Qu’il en soit 
comme vous le deciderez. 
J’ai foi en votre jugement, 
je vous vois comme un rocher puissant. 
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LIBUSE: ,, t , 
Vladyky, kmeti, po davnych zvyklostech, 
po zakonu vekoziznych bohuv 
oba dva bratri vladnou 
dedictvim otce v jedno; 
cili rozdeli se stejnou merou! 
Rozresite moje vypovedi, 
cili budou u vas po rozumu; 
nebudou-li u vas po rozumu, 
ustavite jima novy nalez, 
ky by smiril rozvadene bratry! 

STAHLAV (rozhhzeje se, k sobe): 
Kde jest ma sestra? 
Nevidim ji u dev! 
Co se to stalo? 
Jaky to zjev? 

CHRUDOS (k sobe): 
Jak teskne se 
po Krasave pta! 
0 zradna zeno, 
bud’ prokleta! 

RADOVAN (k Libusi): 
Jsme sjednoceni! 

LIBUSE: 
Nuze, soud jiz oznam, 
at’ zaslechne jej veskery muj lid! 

RADOVAN: 
Oba rodni bratri Klenovici, 
roda stara Tetvy Popelova, 
ktery prisel s pluky Cechovymi sem 

LIBUSE: . . + 
Noblemen, elders, it’s an ancient custom 
And law given by our gods eternal 
That both the brothers manage 
The goods their father left them; 
Or, if they will, each get an equal share! 
You will either consent to my judgment 
If it agres with your own opinion, 
Or if it does not appear righteous 
You will have to make another ruling 
Which would resolve this fraternal conflict! 

STAHLAV (looking at the maidens, to himself): 
Where is my sister? 
She’s not with the maidens! 
Has something happened? 
How strange it is! 

CHRUDOS (to himself): 
How yearningly 
He seeks Krasava! 
0, fickle woman, 
A course upon you! 

RADOVAN (to Libuse): 
We are agreed! 

LIBUSE: 
Proceed, your judgment state! 
Let it be heard by all my people here! 

RADOVAN: 
Both the kinsmen, brothers Klenovici, 
Of the dol clan of Popel’s Tetva, 
Who with the regiments of Father Cech 
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UBUSSA: 
Ihr, Vladyken, Kmeten, nach alten Brauchen, 
nach dem Gesetz der ewigen Gotter, 
beide Bruder verwalten 
zusammen des Vaters Erbe, 
oder teilen es zu gleichen Teilen! 
Prufet nun meinen Ausspruch, 
ob er ist nach eurem Sinne; 
ist mein Ausspruch nicht nach eurem Sinne, 
so fallet ein anderes Erkenntnis, 
das die entzweiten Bruder versohne! 

STAHLAV (urn sich blickend fur sich): 
Wo ist meine Schwester? 
Ich seh’ sie nicht bei den Madchen! 
Was ist geschehen? 
Was soil’s bedeuten? 

CHRUDOS (fur sich): 
Ha, wie er sehnend 
Krasava sucht! 
0, falsches Weib du, 
sei verflucht! 

RADOVAN (zu Libussa): 
Wir haben uns geeinigt! 

LIBUSSA: 
Nun kunde das Urteil, 
dal3 es vernehme all mein Volk! 

RADOVAN: 
Ihr zwei leiblichen Bruder Klenovici, 
alten Stamms von etva, Popels Sprossen, 
der gekommen einst mit Cechs Kriegerscharen 

LIBUSE: 
Noble, anciens, selon d’anciennes coutumes, 
et la loi des Dieux eternels, 
que les deux freres administrent 
I’heritage de leur pere ensemble, 
ou le divisent en parties egales. 
Reflechissez bien sur mon jugement 
s’il vous convient a votre opinion. 
S’il vous semble injuste, 
prenez une nouvelle decision 
qui reconcilierait les deux freres desunis. 

STAHLAV (regardant autour de lui): 
Ou est ma soeur? 
Je ne la vois pas parmi les autres jeunes filles. 
Que s’est-il passe? 
C’est etrange. 

CHRUDOS (a soi-meme): 
Comme il cherche 
avec angoisse Krasava! 
Oh, femme perfide, 
soit maudite! 

RADOVAN (a Libuse): 
Nous sommes de la meme opinion! 

LIBUSE: 
Alors, annonce le jugement 
que tout mon peuple I’entende! 

RADOVAN: 
Les deux freres germains Klenovic, 
de la vieille famille de Popel Tetva w 
venu avec les regiments de I’aTeuI Cech 
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v ty zirne vlasti pres tri reky, 
smmte se takto o dediny; 
budete jim oba v jedno vlasti! 

CHRUDOS (zufe, zveda zaiate pesti): 
My v jedno? Ne! Ne! Tot’ radne! 
Spis svet se v rum rozpadne! 
(obracen k Libusi) 
Beda, kdyz se ku ptencum 
plfzi zmije zla, 
beda, jimz zena vladne 
tak nestala! 
Muz jen na muze slusi, 
pevnaf jeho pest; 
vas soud je mi nicim, 
nebot’ on z zeny jest! 
(Odkvapi.) 

SBOR: 
Hruza! Ky to vzdorny hnev! 

LIBUSE: 
Vy svedky jste! 

LUTOBOR: 
U Peruna, ja pomstim hanu tvoji! 
(Zene se za Chrudosem.) 

STAHLAV: 
Pryc! Pryc! Za nimi! 
Nez setkaji se v boji! 
(Pospicha za Lutoborem.) 

LIBUSE: 
0 hanbou rdim se v lici! 

Came to this fertile land across three rivers, 
Shall thus decide their strife as heirs: 
Both of you shall use it together! 

CHRUDOS (furious, raises his clenched fists): 
Both of us? No! No! It shall not be! 
I would rather the world fall apart first! 
(turning to Libuse) 
Woe to birds when an evil snake 
Creeps up, 
Woe to them whom a woman 
Rules, inconstant! 
Man can only man obey, 
For his fist is firm; 
I despise your ruling, 
It comes from a woman! 
(He rushes away.) 

CHORUS: 
Horror! What a spiteful rage! 

LIBUSE: 
You’re witnesses! 

LUTOBOR: 
By gods I swear, I shall avenge this insult! 
(He rushes after Chrudos.) 

STAHLAV: 
Quick! Quick! After them! 
Before they meet in combat! 
(He hurries after Lubobor.) 

LIBUSE: 
With shame my face is blushing! 
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uber drei Strome in diese gesegneten Lande, 
einigt euch uber eure Guter solchermaBen: 
verwalten sollt ihr sie beide gemeinsam! 

CHRUDOS (wutend, mit geballten Fausten): 
Wir gemeinsam? Nein, nein, unerhort das! 
Eher geh’ die Welt in Trummer! 
(zu Libussa gewendet) 
Wehe, wenn sich zu den Vogeln 
eine Viper schleichet, 
wehe, wenn ein Weib gebietet 
voll Wankelmut! 
Ein Mann nur soil uber Manner herrschen, 
fest ist seine Faust! 
Nichts ist mir euer Ausspruch, 
weil ihn ein Weib getan! 
(Heftig ab.) 

CHOR: 
Entsetzlich! Welch trotziger Groll! 

LIBUSSA: 
Ihrseid Zeugen! 

LUTOBOR: 
Bei Perun, deine Beleidigung rach’ ich! 
(Chrudos nacheilend.) 

STAHLAV: 
Fort! Ihnen nach, 
bevor sie kampferisch einander begegnen! 
(Lutobor folgend.) 

LIBUSSA: 
Von Schmach errotet mein Antlitz! 

dans ce pays fertile en traversant trois fleuves, 
s’entendront comme suit sur I’heritage: 
vous regnerez tous deux ensemble. 

CHRUDOS (furieux, souleeve les poings serres): 
Nous deux ensemble? Non, non, non! Ce ne sera pas! 
Plutot le monde entier s’ecroule! 
(a Libuse) 
Malheur aux oiseaux 
quand la vipere s’approche, 
malheur a ceux sur lesquels la femme, 
si inconstante, regne. 
L’homme doit obeir a I’homme, 
son poing est ferme. 
Je dedaigne votre jugement 
car il vient d’une femme! 
(II part.) 

LE CHCEUR: 
Horreur! Quelle coiere insolente! 

LIBUSE: 
Vous en etes temoins! 

LUTOBOR: 
Par Dieux, je vengerai cette offense. 
(II court apres Chrudos.) 

STAHLAV: 
Vite, vite, suivez-les, 
avant qu’ils en viennent aux mains! 
(II suit Lutobor.) 

LIBUSE: 
Oh, mon visage rougit de honte. 
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SBOR: CHORUS: 
Ledem stydne tela krev! The blood is freezing in our veins! 
Leknutim se tajf dech, Fear stops our breath, 
rec zachazi, zrak i slech! Speechless are we, blind and deaf! 

LIBUSE: 
Vy slyseli jste pohaneni moje, 
jak na mne lal pred tvari naroda, 
ze jsem jen zenou nestatecnou v boji 
a bidny ten, kdo zene zezlo da! 
Nuz stan se, nechat’ po zeleze vladne 
nadale muz! Vy sami zvolte jej, 
jenz vlasti vami ma s te vyse hradne 
a mstiti me. Ja vdam se za neho! 

LIBUSE: 
You yourselves have heard how he insulted me, 
How he has cursed me here in your presence 
That I am only a courageless woman, 
And a scoundrel he who lets a woman rule! 
So be it! Let henceforth with an iron fist 
My husband rule! You, yourselves, elect him 
Who shall rule over you from this strong fortress 
And avenge me. And I shall marry him! 

RADOVAN: 
0, je-li dnesni den k tomu dan, 
by tu ti vnukl snahu, 
pak bud’ za to navzdy pozehnan, 
neb narod vedl k blahu! 
Vsak na nas marne bys zadala, 
bychom ti urcili muze, 
vol sama v to, jak tebe vyvolil lid, 
a vse se zdariti muze! 

RADOVAN: 
0 were this very day predestined 
To give you this idea, 
Then it will be for ever blessed, 
For it means the peoples’s good! 
But vainly would you request us 
To make the choice of your husband, 
As you were choses by the people, 
Choose yourself and all will follow well! 

VSICHNI: 
Vol sama podle zadosti sve, 
die srdce, neupoutana, 
my privitame s jasotem 
dnuv budoucfch vladce a pana! 

ALL: 
Choose yourself according to your pleasure, 
Your heart’s desire, free in your choice, 
And we shall welcome jubilantly 
The ruler of our future days! 

LIBUSE: 
Nenadala blahosti! 
Sama zvolfm chote sveho, 

LIBUSE: 
What unexpected blessing! 
Myself I’ll choose my husband then, 
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CHOR: 
Zu Eis erstarrt der Adern Blut, 
voll Schrecken stockt der Atem, 
gelahmt ist Zunge, Aug’ und Ohr! 

LIBUSSA: 
Gehort habt ihr meine Krankung, 
wie er mich angesichts des Volkes schmahte, 
ich sei nur Weib, nicht tapfer im Kampfe, 
und schmahlich der, der einem Weib 
das Zepter gibt! 
Wohlan, eisern denn soil herrschen hier 
hinfort ein Mann! Ihr selbst sollt wahlen ihn, 
der walten soil ob euch von dieser Feste Hohe 
und rachen mich! Ich nehm’ ihn zum Gemahl! 

ALLE: 
Selbst wahle nach deiner Neigung, 
nach deinem Herzen wohl, ganz ungehindert, 
mit Jubel werden wir begruGen 
unseren kunft’gen Herrn und Herrscher! 

LIBUSSA: 
Unverhoffte Seligkeit! 
Frei meinen Gemahl werd’ ich wahlen, 

LE CHCEUR: 
Oh, le sang se glace dans nos veines. 
D’effroi nous retenons notre haleine, 
nous sommes sans voix, aveugles et sourds! 

LIBUSE: 
Vous avez entendu comment il m’a insulte, 
comment il m’a offensee devant le peuple. 
Que je ne suis qu’une femme sans courage 
dans un combat 
que seul un miserable donne le sceptre a une femme. 
Qu’il en soit ainsi! Que regne avec une main de fer 
mon futur epoux. Elisez vous-memes 
celui qui regnera depuis cette forteresse et 
vengera mon honneurs. Et je I’epouserai. 

RADOVAN: 
Oh, si ce jour etait predestine 
pour te suggerer cette idee, 
qu’il soit beni pour toujours, car il signifie 
le bonheur du peuple. 
Mais, ne nous demande pas 
de choisir ton epoux. 
Fais le choix toi-meme, comme le peuple t’a 
choisie, et tout pourra reussir. 

TOUS: 
Fais ton choix toi-meme d’apres ton desir, 
d’apres ton coeur, en toute liberte. 
Nous accueillerons avec joie 
notre futur prince et souverain. 

LIBUSE: 
Oh, bonheur inattendu! 
Je choisirai moi-meme mon epoux, 

RADOVAN: 
0, wenn der heut’ge Tag dazu bestimmt, 
dir diesen EntschluB einzugeben, 
dann sei er immerdar gesegnet, 
denn Heil brachte er dem Volk! 
Doch vergeblich verlangest du von uns, 
den Gatten dir zu bestimmen, 
selbst sollst du wahlen, wie dich wahlte das Volk, 
dann kann alles gut werden! 
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jej, jenz skvostem srdce meho 
jiz od davne mladosti! 
Nuz stan se! Volba vykonana 
po uvazeni premnohem! 
Jiz zvestujte to, drazi, vsem, 
ze ten, kdoz trun si 
osvoji v pokoji, 
je Premysl ze Stadic, 
vase knize! 

RADOVAN a SBOR: 
Bud’ zdrav! Jiz, narode, jasej! 

LIBUSE (k sobe): 
Jaka to rozkos! 

RADOVAN a SBOR: 
At’ po zemi zaznf blaha hlas! 

LIBUSE: 
Jej privinu k srdci! 

RADOVAN a SBOR 
A jako vas dva milosti paska, 
tak svazek svornosti objimej nas! 

CD 2 
d£jstv[ druhe 

LIBUSlN SNATEK 
Horska krajina lesni. V pozadi mohyla. 

Lutobor, Krasava, pozdeji Sfahlav, Radmila. 

Him whom my heart cherishes long 
Since the time of my youth! 
So be it! My choice has long been made 
And after thorough thinking! 
Go, tell it to all people then 
That he who in peace 
Will ascend the throne 
Is Premysl of Stadice, 
Your prince and lord! 

RADOVAN and CHORUS: 
Long live! Ye, people all, rejoice! 

LIBUSE (to herself): 
0, what a delight! 

RADOVAN and CHORUS: 
Let the sound of joy ring through the land! 

LIBUSE: 
I’ll hold him in my arms! 

RADOVAN and CHORUS: 
And as the bond of love unites you two 
So let the bond of concord unite us! 

CD 2 
ACT TWO 

LIBUSE’S MARRIAGE 
A mountainous wooded country. In the 
background a burial mound. 

SCGflG I 
Lutobor, Krasava, later Stahlav, Radmila. 
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das Kleinod meines Herzens 
seit der fruhen Jugendzeit! 
So sei es denn! Getroffen ist die Wahl 
nach reiflicher Uberlegung! 
Nun, meine Teuren, verkundet es alien, 
daB der, welcher den Thron 
in Frieden besteigen wird, 
Premysl von Stadice ist, 
er sei euer Furst! 

RADOVAN und CHOR: 
Heil ihm! Nun juble, Volk! 

LIBUSSA (fur sich): 
0 welch Entzucken! 

RADOVAN und CHOR: 
Im ganzen Land erschall’ des Jubels Stimme! 

LIBUSSA: 
Ihn an mein Herz werde ich drucken! 

RADOVAN und CHOR: 
Und wie euch beide der Liebe Band, 
der Eintracht Bund umschlinge uns! 

CD 2 
ZWEITER AKT 

LIBUSSAS VERMAHLUNG 
BGrgigG WaldgGgGnd. Im Hint&rgrund 
Gin GrabhugGl. 

I. Auftritt 
Lutobor, Krasava, spator Sfahlav und Radmila. 

celui qui est le tresor de mon coeur 
depuis ma tendre jeunesse. 
Qu’il en soit ainsi! Le choix est fait 
apres de longues reflexions. 
Annoncez a tout le peuple, 
que celui qui montera 
sur le trone 
est Premysl de Stadice, 
votre prince. 

RADOVAN et LE CHOEUR 
Qu’il vive! Peuple, rejouis-toi! 

LIBUSE (a part): 
Quel bonheur! 

RADOVAN et LE CHOEUR: 
Que le son du bonheur retentisse dans tout le pays! 

LIBUSE: 
Je le serrerai sur mon coeur. 

RADOVAN et LE CHOEUR: 
Et comme I’amour unit tous deux, 
que le Concorde regne entre vous! 

CD 2 
DEUXIEME ACTE 

LE MARIAGE DE LIBUSE 
PaysagG montagn&ux av&c d&s fomts. 
A I’arriGrG-plan un tumulus. 

Scgug I 
Lutobor, Krasava, puis Sfahlav, Radmila. 
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LUTOBOR: 
(T|Napojte kone ted’ a cekejte! 

0, proc me kruty osud tresta 
tak nezvedenym dftetem? 
Jak ruzna jeho, moje cesta! 
At’ proto zvf o hnevu mem! 
Slabosti zenska, marne sneni, 
6, Isti a nerozume zen! 
Jak casto jeste k zahubeni 
pul sveta hodfs ve plamen? 

KRASAVA: 
Muj otce, ach, jiz druhy dlouhy den 
jsme na ceste a zdrahate se posavad 
zvestovati teto cesty oil! 
Vsak, zamyslejte cokoli, 
vyzente dceru v dive pustiny, 
pohrobte dceru treba ve propasti, 
jen dejte zffte mi ve vasi tvar! 
Muj otce, nezli nade mnou 
vznesete tezky soud, 
dovolte mi jen jednou, jen jednou 
vam ve tvar pohlednout! 
Ja zkvetala jsem vlesku, 
jenz zdobival vas zrak, 
a radej zhynu v stesku, 
nez ve tmach, nez ve tmach 
zit dal tak! 

LUTOBOR (odvracen od m): 
Vlk a liska Istiva 
nepochazi z uslechtileho jelena,^ 
a z orla, jenz se v mracna vznasi, 
nevzesla nocnf plemena! 

LUTOBOR: . 
Water the horses now and wait for me! 
0, why does divine fate punish me 
With such an unprincipled child? 
How different is her way from my own! 
So let her now my anger now! 
0, female weakness, futile dreaming, 
o’, female artifice and guile! 
How often yet will you lead the men 
Of half the world to utter ruin? 

KRASAVA: 
My father, ah, the second weary day 
We have spent on our way and you still hesitate 
To reveal to us this journey’s aim! 
But whatever you may intend, 
Chase your daughter out into the wilderness, 
Bury your daughter in a bottomless pit, 
But let me look into your dearest face! 
My father, before you proclaim 
Your severe judgment, please, 
Allow me just once again, once again 
To look into your face! 
I blossomed in the sunshine 
Which from your eyes did come, 
I’d rather die in sorrow 
Than live thus in the dark, 
In the dark! 

LUTOBOR (turned away from her): 
Cunning wolves and foxes 
By noble deers have never been procreated, 
And eagles which through clouds do soar 
Have not brought into being bats! 
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LUTOBOR: 
Tranket die Pferde jetzt und wartet! 
0, warum straft mich der Gotter Schicksal 
mit solch einem ungerat’nen Kind? 
Ihr Weg und der meinige, wie sie verschieden sind! 
Sie soli jetzt fuhlen meinen Zorn! 
0, weibliche Schwache, eitles Traumen, 
o List und Unverstand der Weiber! 
Wie oft wirst du noch, sie vernichtend, 
stecken die halbe Welt in Brand? 

KRASAVA: 
Mein Vater, ach, den zweiten langen Tag schon 
sind wir unterwegs und ihr zogert noch 
uns zu kunden dieser Reise Ziel! 
Doch sinnet, worauf immer es sei, 
jagt dje Tochter in der Wildnis Ode, 
begrabet sie auch in des Abgrunds Tiefe, 
nur laBt mich schauen in euer Angesicht! 
Mein Vater, bevor ihr uber mich 
ein strenges Urteil fallet, 
erlaubt mir, noch einmal, nur einmal noch, 
ins Auge euch zu schauen! 
Ich bluht’ ja auf im Glanze, 
der eure Augen zierte, 
und lieber sterbe ich vor Kummer, 
als in der Finsternis 
so hinzuschmachten! 

LUTOBOR (von ihr abgewendet): 
Der Wolf und der listige Fuchs 
stammen nicht vom edlen Hirsch, 
und dem Adler, der zu den Wolken sich erhebt, 
entsproB keine MiBgeburt der Nacht! 

LUTOBOR: 
Faites boire les chevaux et attendez! 
Oh, pourquoi le destin cruel 
me punit-il par cette enfant mechante? 
Combien ma voie est differente de la sienne. 
Qu elle connaisse ma colere maintenant! 
Oh, faiblesse feminine, reverie vaine, 
oh, ruse et deraison des femmes! 
Combien de fois encore conduiras-tu 
la moitie du monde a la perdition? 

KRASAVA: 
Mon pere, deja le deuxieme long jour 
nous sommes en route et vous refusez 
toujours de nous reveler le but de ce voyage. 
Mais, quoi que vous vous proposiez de faire, 
chassez votre fille dans le desert sauvage, 
jetez votre fille dans I’abTme, 
mais laissez-moi encore une seule fois 
ragarder votre visage. 
Je fleurissais dans I’eclat 
de vos yeux 
et je prefere mourir de chagrin 
que de vivre ainsi, dans les tenebres. 

LUTOBOR (detourne d’elle): 
Des loups et renards ruses 
n’ont jamais ete procrees par le noble cerf 
et I’aigle qui vole parmi les nuages 
n’engendre pas les oiseaux nocturnes. 
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Ty nejsi krev ma, v dusi tvoji 
tak podia tales sidlo ma, 
ze nejlepsiho reka v boji 
otravnym jedem uzlra! 

KRASAVA: 
Muj otce, slyste, pomnete, 
ze obeti jsem krute vasne! 
Mou vinu zlou 
nesud’te pojednou! - 
Ach, vznalo se laskou k Chrudosi 
me srdce, vzplanulo pri poznanf, 
ze neni ke mne bez citu. 
Vsak jakkoli jsem chtela 
odlouditi tajemstvi jeho, 
vzdy pysne vyhybal se nastraham. 
To bodlo mne, 
ze castokrat jsem plakala. 
I napadlo mi vziti na nem 
pomstu, desnou pomstu za tryzen. 
Muj otce, hie! Tot pramen zla! 
A toz, kdyz v blahe touze lasky 
on plal a cit svuj projevil, 
ze jsem, 6 zel, ho odbyla, 
na srozumenou davs^mu 
- jaf netusila nasledku - 
ze zadana jest l&ska ma, 
ze citu mych panem je bratr, ne on! 
Ale cim mocneji ved 
spor obou bratri k cinu, 
tim jen vie mne pojimal strach 
vyznati vinu, 
tim vice vzrustala zoufalost moje 
az v sflenost! 

You’re not my blood, no, in your soul seems 
Such crafty falsehood to reside 
That with its venom does it poison 
One of our greatest heroes! 

KRASAVA; 
My father, hear me, keep in mind 
That I’m the victim of a passion! 
My evil guilt 
Hastily do not judge! - 
I have fallen in love with Chrudos 
And my heart flamed up when I saw 
That he does not lack love for me. 
But however I tried to 
Make him disclose his secret feelings, 
He proudly avoided all my snares. 
That wounded me 
And frequently I have shed tears. 
And so I thought to take my vengeance, 
Vengeance, frightful vengeance against him. 
My father, lo! this is the cause! 
And so when he in love’s sweet yearning 
Flamed up and declared himself, 
I have, alas, rejected him, 
Have given him to understand 
- Not facing the consequences - 
That my heart is no longer free, 
That the one I love is his brother, not he! 
Alas the more the strife has grown 
And deepened between brothers, 
The more afraid I have become 
To admit my guilt, 
The greater grew my desperation 
Making me nearly mad! 

Du bist nicht mein Blut, in deiner Seele 
so niedertracht’ge Falschheit wohnt, 
daB sie dem besten Recken im Kampf 
wie schleichend Gift Vernichtung bringt! 

KRASAVA: 
Mein Vater, horet doch, bedenkt, 
daB ich der bosen Leidenschaft bin Opfer! 
Meine schwere Schuld 
richtet nicht ohn’ Geduld! - 
Ach, es entbrannte von Liebe zu Chrudos 
mein Herz, es flammte auf, erkennend, 
daB er nicht fuhllos ist zu mir. 
Doch wie ich mich auch bemuhte, 
ihm sein Geheimnis zu entlocken, 
stets entzog er stolz sich meiner List. 
Das krankte mich so, 
daB ich darob oft bitterlich weinte. 
Da kam mir der Gedanke, fur meinen Gram 
Rache, schreckliche Rache an ihm zu nehmen. 
Mein Vater, seht, das ist des Unheils Quell! 
Und so, als er in wonniger Liebessehnsucht 
schmachtend, sein Gefuhl kund mir gab, 
ich, Arme, wies ihn herb zuruck 
und gab ihm zu verstehen 
- die Folgen gar nicht ahnend -, 
daB meine Liebe einem Anderen gilt 
und meiner Gefuhle Herr sein Bruder ist, nicht er! 
Aber je machtiger sodann 
den Bruderzwist entflammt ich sah, 
desto mehr erfaBte mich die Angst, 
gesteh’n zu mussen meine Schuld, 
desto hoher stieg meine Verzweiflung 
bis zum Wahnsinn gar! 

Tu n’es pas mon sang, 
dans ton ame reside une faussete si ignoble 
que son venin peut empoisonner 
meme le heros le plus vaillant. 

KRASAVA: 
Mon pere, ecoutez, sachez 
que je suis victime d’une passion cruelle! 
Ne jugez pas hativement 
ma grave faute. 
Ah, mon coeur s’est pris d’amour 
pour Chrudos et s’est enflamme. 
Quand je voulais 
qu’il me devoile son secret, 
il esquivait fierement mes questions. 
Cela m’a blesse 
et je pleurais souvent. 
II m’est venu a I’idee 
de venger d’une fagon cruelle mes souffrances, 
voila, mon pere, la source du malheur. 
Lorsque lui, brulant d’amour, 
a declare son amour, 
je I’ai repousse, oh, helas, 
lui disant - 
ne pressentant pas les consequences - 
que je n’etais pas libre 
et que son frere etait le maitre de mes sentiments! 
Mais, plus grande etait 
la querelle des deux freres, 
plus grande etait ma peur 
d’avouer ma faute 
et d’autant plus s’intensifiait mon desespoir 
jusqu a la folie. 
J’implore votre pitie, 
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Za politovani vas prosim, 
za jediny pohled zdam 
nesud*te nemilosrdne, 
kdyz se v pokore z viny sve znam! 

STAHLAV a RADMILA: 
Za politovani prosime! 
Za jediny pohled zda! 
Nesudte nemilosrdne, 
kdyz se v pokore z viny sve zna! 

KRASAVA: 
Slyste mne! 

SfAHLAV a RADMILA: 
0, milosti! Hie! 

(Krasava kleka pred Lutoborem.) 

LUTOBOR: 
Nuz bud’! 
Jak divy mrak uhanel Chrudos 
z hradebnich bran, ze jsem ho rychlou nohou 
jiz dohoniti nemohl, a ted’ 
jsem s hruzou pochopil, co se stalo. 
Ja obeslal jsem Chrudose v tento den 
sem k hrobu otcovu, 
jenz byl muj brat. 
A kdyz na tomto svatem pohrebisti 
jej uchlacholis, aby nevzdoroval 
a nesah’ k padne zbrani snad, 
by nasi knezne, povznesene 
tak vysoko nad ostatni rod vsechen, 
se vzdal, ji odprosil, - pak odpustfm tobe i ja! 
- Vsak nezdarf-li se, 

Your compassion is what I’m seeking, 
I beg for only one look, 
Do not judge me without mercy 
When in meekness I confess my guilt! 

STAHLAV and RADMILA: 
Your compassion is what we’re seeking! 
She begs for only one look! 
Do not judge her without mercy 
When in meekness she admits her guilt! 

KRASAVA: 
Hear me, hear! 

STAHLAV and RADMILA: 
Have mercy! Please! 

(Krasava kneels down before Lutobor.) 

LUTOBOR: 
So be it! 
Like a dark cloud Chrudos rushed 
Through the burg’s gates, no matter how I hurried 
I could not overtake him, and now 
With horror have I learned what has happened. 
So I have summoned Chrudos on this day 
Here to his father’s grave 
Who was my kin. 
If you succeed at this sacred place 
In calming him so that he foregoes defiance, 
Renounces all violent deeds, 
Submits to our princess, elevated 
So high above all other clans and people, 
Begs her pardon - well, then I shall 
Forgive you, too! - But should you fail in this, 
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Drum urn euer Erbarmen bitt’ ich, 
urn einen einzigen Blick ich fleh’, 
richtet nicht unbarmherzig, 
wenn ich in Demut mich zur Schuld bekenne! 

STAHLAV und RADMILA: 
Urn Erbarmen bitten wir! 
Urn einen einzigen Blick sie fleht! 
Richtet nicht unbarmherzig, 
wenn sie in Demut sich zur Schuld bekennt! 

KRASAVA: 
Horet mich! 

STAHLAV und RADMILA: 
0 Mitleid, seht! 

(Krasava vor Lutobor niedersinkend.) 

LUTOBOR: 
Wohlan! 
Wie Sturmeswolken enteilte Chrudos 
dem Tor der Burg, so da8 ich ihn einzuholen 
nicht mehr vermochte, und jetzt 
begriff ich mit Schrecken, was gescheh’n. 
Nun, ich lud Chrudos auf diesen Tag 
hierher zu seines Vaters Grab, 
der mein Bruder war. 
Gelingt es dir, an dieser heil’gen Statte, 
ihn zu beschwichtigen, daB er nicht mehr trotzt 
und nicht zur Waffe greift sogar, 
daB er sich unserer Furstin, die so erhaben 
ragt uber all das andere Geschlecht, 
unterwirft, Abbitte leistet - nun, dann auch ich 
werde verzeihen dir! - Jedoch, gelingt es nicht, 

je vous en prie, donnez-moi un seul regard, 
ne me jugez pas impitoyablement, 
quand humiliee, j’avoue ma faute. 

STAHLAV et RADMILA: 
Ayez pitie d’elle! 
Elle vous demande un seul regard! 
Ne jugez pas impitoyablement, 
quand, humiliee, elle avoue sa faute. 

KRASAVA: 
Ecoutez-moi! 

STAHLAV et RADMILA: 
Oh, pitie, pitie! 

(Krasava s’agenouille devant Lutobor.) 

LUTOBOR: 
Qu’il en soit ainsi! 
Chrudos se precipitait comme un nuage orageux 
des portes du chateau fort 
et je n’ai pu le retenir et maintenant, 
avec horreur, j’ai compris ce qui s’est passe. 
Alors, j’ai appele Chrudos a venir ici 
ce jour, sur la tombe de son pere 
qui etait mon frere. 
Et si ici, a ce lieu sacre tu reussis 
a le calmer pour qu’il ne s’entete plus 
et ne tire pas son epee, 
qu’il se soumette a notre princesse - 
si noble et si elevee au-dessus des autres clans - 
lui presente ses excuses, 
alors, je te pardonnerai. Mais, si tu ne reussis pas, 
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pak jdi mi s oci, jdi na veky vekuv! 
(Odejde.) 

Vystup II. 
Chrudos, Krasava, potom Radmila, Sfahlav a 
Lutobor. 
Chrudos vejde pomalu a zamyslen z druhe 
strany a nevsimne si Krasavy. 

CHRUDOS: 
[2] Muj ujec zval me k hrobu otcovu, 

proc to? Snad abych s Libusi se smfiril, 
ji odprosil, jf klanel se a koril? 
Tot’ nestane se, nestane se nikdy! 
Prokleto budiz, prokleto 
zenske pleme veskero! - 
A prec, jak na tebe, 
Krasavo, vzpominam, tu srdce me 
by mohlo zhynout zalosti! 
Vsak kde je ujec? 
(Zahledne Krasavu.) 
Ha, co vidfm zde! 
Pryc odtud, pryc! 
(Chce odkvapit.) 

KRASAVA (mu zastoupi cestu): 
0 stuj! 0 stuj! 

CHRUDOS: 
Ceho zadas? 

KRASAVA: 
Ach, odpusteni, - lasky tve! 

Then away go and never return! 
(Departs.) 

Scene II 
Chrudos, Krasava, later Radmila, Sfahlav and 
Lutobor. Chrudos enters from the opposite side, 

'Slowly and immersed in thoughts, does not see 
Krasava at first. 

CHRUDOS: 
My uncle bid me to my father’s grave, 
Why that? Perhaps with Libuse to make peace, 
Beg her pardon, bow to her, pay homage? 
That will not happen, will never happen! 
Curse upon them! Curse on them! 
Cursed be the whole female race! - 
And yet, when my thoughts stray, 
Krasava, towards you, my heart is near 
To bursting for deep sorrow! 
But where is my uncle? 
(He sees Krasava.) 
Ah, what do I see? 
Away from here! 
(Wants to run away.) 

KRASAVA (barring his way): 
0, stay! 0, stay! 

CHRUDOS: 
What do you want? 

KRASAVA: 
Ah, your forgiveness - and your love! 
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dann fort aus meinen Augen, fort fur immer! 
(Geht ab.) 

II. Auftritt 
Chrudos, Krasava, spater Radmila, 
Sfahlav und Lutobor. Chrudos tritt langsam 
und in Gedanken versunken ein, ohne Krasava 
zu bemerken. 

CHRUDOS: 
Mein Oheim lud mich zu des Vaters Grab. 
Wozu? Vielleicht sollt’ ich mich mit Libussa 
versohnen, 
Abbitte leisten, vor ihr in Demut mich beugen? 
Das wird nie und nimmernie geschehen! 
Verflucht, verflucht sei 
der Weiber Geschlecht insgesamt! - 
Und doch, wenn ich deiner, 
Krasava, gedenke, das Herze mein 
vor Wehmut mochte brechen! 
Doch, wo ist mein Oheim? 
(Er erblickt Krasava.) 
Ha - wen seh’ ich dort? 
Weg von hier, fort! 
(Will wegeilen.) 

KRASAVA (sich ihm in den Weg werfend): 
0 bleib’, o bleib’! 

CHRUDOS: 
Was begehrst du? 

KRASAVA: 
Ach, Verzeihung - und deine Liebe! 

tu partiras et ne reviendras jamais. 
(II part.) 

Scene II 
Chrudos, Krasava, puis Radmila, 
Sfahlav et Lutobor. Chrudos entre par 
le cote oppose, n’apercevant pas Krasava, 
lentement et pensif. 

CHRUDOS: 
Mon oncle m’a invite sur la tombe de mon pere, 
pourquoi? Veut-il que je me reconcile 
avec Libuse, lui demande pardon, m’humilie 
devant elle? 
Cela n’arrivera jamais! 
Que maudite soit 
la race des femmes! 
Et pourtant, Krasava, 
quand je pense e toi, mon coeur 
pourrait eclater de chagrin. 
Mais, ou est mon oncle? 
(II apergoit Krasava.) 
Ha, que vois-je? 
Loin d’ici, loin! 
(II veut partir.) 

KRASAVA (lui barre le chemin): 
Oh, arrete, arrete! 

CHRUDOS: 
Que veux-tu? 

KRASAVA: 
Je te demande pardon et ton amour! 
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CHRUDOS: 
Zadas me lasky 
a milujes bratra! 

KRASAVA: 
0 pomni, jak jsi v pyse sve me trapil, 
me mucil, tryznil, nezli priznals se, 
ze srdce tve se v lasce ke mne sklanfl 
Tenkrate zadrzene zlosti plamen 
vyslehl z prsou mych. 
Bodana pomsty ostnem 
jsem na oko se stavela, 
jako bych bratru tvemu prala. 
Ach, ja uboha neuvazila, 
kam by to vesti mohlo, 
ze az ke zkaze cele nasi vlasti! - 
0, dej se obmekciti! 
Jak velika vina ma, 
jen horouci laskou k tobe 
jsem uboha chybila! 

CHRUDOS: 
Jsi falesna a false nenavidim! 

KRASAVA: 
Vzdyf z celeho srdce pykam 
nepravdivosti sve! 
0, slituj se nad divkou, 
jez jinak zahyne! 

CHRUDOS: , o 
Necht’ kazdy nese nasledky svych cinu! 

CHRUDOS: 
Your request my love 
And you love my brother! 

KRASAVA: 
Remember, in your pride you tormented me, 
Tortured me, saddened before you’ve admitted 
That your heart too inclines in love towards me! 
Then has the flame of a long repressed anger 
Burst out of my breast. 
Spurred by the thorn of vengeance 
I’ve deliberately acted 
As if I favoured your brother. 
Ah, I have, alas, not given thought 
What this might lead us to, 
That even our country might be ruined! - 
0, let me persuade you! 
However great my guilt is, 
Only out of love for you 
Have I made this fatal error! 

CHRUDOS' 
You are faithless, and falsehood I can’t suffer! 

KRASAVA- 
Why, I wholeheartedly regret 
The wrong that I have done! 
Have mercy on a maiden, 
Or else she will perish! 

CHRUDOS: 
Let each one bear the burden of his actions! 
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CHRUDOS: 
Meine Liebe begehrst du 
und liebst den Bruder! 

KRASAVA: 
Gedenke des, wie stolz du mich peinigtest, 
mich martertest und qualtest, bevor du mir 
gestandest, 
daB dein Herz zu mir in Lieb’ sich neiget! 
Damals, des unterdruckten Zornes Flamme 
schlug aus meinem Busen hoch. 
Getrieben von brennender Rachsucht 
stellt’ ich mich, doch nur zum Schein, 
als ob ich deinem Bruder Liebe gonnte. 
Ich, Unglucksel’ge, war nicht bedacht, 
wohin dies fuhren konnte, 
gar bis zum Verderben unserer Heimat! - 
0 laB dich erweichen! 
So groB auch meine Schuld, 
nur aus heiBer Liebe zu dir 
beging ich. Armste, diese uble Tat! 

CHRUDOS: 
Bist falsch, und Falschheit hass’ ich! 

KRASAVA: 
Vom ganzen Herzen bereue ich 
meine Unwahrheit! 
0, erbarme dich des Madchens, 
das sonst zugrunde geht! 

CHRUDOS: 
Ein jeder soli die Folgen seiner Taten tragen! 

CHRUDOS: 
Tu demandes mon amour 
et tu aimes mon frere! 

KRASAVA: 
Rappelle-toi, avec quel orgueil tu m’as fait souffrir, 
tu m’as tourmentee, torture mon coeur 
avant d’avouer 
que ton coeur aussi etait plein d’amour pour moi. 
Alors, la flamme de la colere rentree 
a jailli de mon coeur. 
Pique par I’aiguillon de la vengeance, 
j’ai fait semblant d’aimer ton frere. 
Helas, malheureuse, je n’ai pas reflechi 
aux consequences de mes actes 
et que cela pourrait conduire a la ruine 
de la patrie. 
Oh, laisse-toi attendrir par mes prieres! 
Ma faute est grande, 
mais ce n’est que par amour pour toi 
que j’ai fait cette vilaine action. 

CHRUDOS: 
Tu es fausse et je deteste la faussete! 

KRASAVA: 
Mais, je me repens 
sincerement de mes fautes. 
Aie pitie d’une jeune fille 
sinon elle mourra! 

CHRUDOS: 
Que chacun supporte les consequences de ses actes! 
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KRASAVA: 
Nuz viz, zde mohyla cni, 
tam drahy tvuj otec dli! 
Pro svatou pamatku nan, 
pro rodinny svazek, 
ktery nas vaze, 
a smir nam kaze, 
prosfm, zadam od tebe: 
bud’ ke mne naklon srdce sve 
neb mecem protkni srdce me! 

CHRUDOS: 
Ha, jak mohutne v mem se nitru 
vrouci jeji slova pnou! 
Jako strely rozzehane 
vnikaji mi do prsou! 
Ma Krasavo! 

KRASAVA: 
Muj Chrudosi! 

Zati'm co si Chrudos a Krasava mlcky v naruci 
lezi, vystoupi Radmila, vedouc Lutobora a 
ukazujic na ne; zaroveh s nimi vystoupi Stahlav. 

RADMILA, STAHLAV a LUTOBOR: 
On s Krasavou, hie, smiril se! 
Nam kyne blaha nadeje, 
ze smiff se i s vladkyni! 
Hvezda nadeje nam svita, 
ranni zare plapola! 

KRASAVA a CHRUDOS: 
Krasavo ma! 
Chrudosi muj! 

KRASAVA: 
See, there’s that burial mound 
Where your dear father’s resting! 
For his sacred memory, 
For the bond of kinship 
Which binds us 
And imposes peace, 
I pray and request you now: 
Either to give your heart to me 
Or thrust your sword through my own heart! 

CHRUDOS: 
Ah, how forcefully in my heart are 
Her ardent words implanted! 
They like flaming arrows, 
Penetrate all my being! 
My Krasava! 

KRASAVA: 
0, my Chrudos! 

While Krasava and Chrudos embrace each other 
silently, Radmila enters leading Lutobor and point 
them out. Together with them enters Stahlav. 

RADMILA, STAHLAV and LUTOBOR: 
With Krasava he’s reconciled! 
Now may we hope with renewed strength 
That he’ll make peace with the princess! 
The star of hope shines now again 
And morning glow is flaming! 

KRASAVA and CHRUDOS: 
My Krasava! 
My Chrudos! 
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KRASAVA: 
Blick, hin, wo der Grabhugel ragt, 
wo dein teurer Vater ruht! 
Urn der heiligen Erinnerung an ihn, 
urn des Bandes der Familie willen, 
das uns vereint 
und Versohnung heischet, 
ich flehe und heische von dir: 
Entweder neige sich zu mir dein Herz, 
Oder mit deinem Schwert durchbohr mein Herz! 

CHRUDOS: 
Ha, wie wallt es mir im Busen 
durch ihrer heiBen Worte Macht! 
Feurigen Pfeilen gleich 
dringen sie mir in die Brust! 
Krasava mein! 

KRASAVA: 
Chrudos mein! 

Wahrend Chrudos und Krasava still in den Armen 
liegen, tritt Radmilavauf, Lutobor fuhrend und auf 
sie weisend; auch Stahlav tritt hervor. 

RADMILA, STAHLAV und LUTOBOR: 
Er mit Krasava, seht, versohnte sich! 
Uns frohe Hoffnung winkt, 
er werde sich versohnen auch mit der Herrscherin! 
Der Hoffnung Stern schon leuchtet, 
des Morgens Rote gluht! 

KRASAVA und CHRUDOS: 
Krasava mein! 
Chrudos mein! 

KRASAVA: 
Tiens, voici la tombe 
ou git ton pere! 
A sa chere memoire sacree, 
pour les liens de familie 
qui nous lient 
et nous ordonnent la reconciliation, 
je te prie, et t’implore: 
donne-moi ton coeur 
ou perce le mien de ton epee. 

CHRUDOS: 
Oh, avec quelle force 
ses paroles ardentes touchent mon coeur. 
Comme des fleches enflammees 
elles penetrent dans ma poitrine. 
Ma Krasava! 

KRASAVA: 
Mon Chrudos! 

Chrudos et Krasava s’embrassent en silence. 
Entre Radmila avec Lutobor et les montre de 
doigt. Stahlav les suit. 

RADMILA, STAHLAV et LUTOBOR: 
Tenez, il s’est reconcilie avec Krasava. 
Nous pouvons caresser I’esppoir 
qu’il fera la paix aussi avec la princesse! 
L’etoile de I’esperance brille, 
I’aurore flamboie! 

KRASAVA et CHRUDOS: 
Ma Krasava! 
Mon Chrudos! 
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PROMENA 
Venkovska krajina z vukolf stadickeho. 
Premysluv pekny statek. Z obou stran h'py, 
u jedne z nich pluh. 

Vystup III. 
Premysl, jeho celed’ a lend. 

CTYRI ZENCI: 
[3]Heja! Heja! 

Bez klidu dale a na pole ven, 
v praci a ruchu my koncime den! 
Lopotu odmeni prirody moc, 
chute ku praci, nez nastane noc! 

PREMYSL: 
Jiz plane slunce, blahy miru sen 
se vznasf celou prirodou, a jen 
v mych nadrech vladne nepokoj, jakas to 
snad predtucha, ze osud zmeny stroji. 
5i jsem ovladan Libusou, 
ze na svych cestach krajem u mne snad 
prodliva rada? Ona jiste jen 
si pripomina doby sveho mladi, 
kdyz jeste pospolu jsme 
chodivali do budecske skoly! 
A kdyby naklonnost ta byla laskou 
tak opravdovou jak jest ma? 
Ano, marne vzdoruji tve moci, 
lasko svata, marne zapasim, 
jeji obraz tane dnem i noci 
v mysli me, kam hlavu ulozim! 
Ale neni-liz to marne 
sahat kTivezdam tamo nahoru? 

CHANGE OF SCENE 
Countryside in neighbourhood ofStadice. Premysl’s 
lovely farmhouse. On both sides stand linden-trees 
and beside one of them stands a plough. 

Scene III 
Premysl, his farmhands and harvesters. 

FOUR HARVESTERS: 
Heya! Heya! 
Without rest onward and out in the fields, 
In work and toil we end our day! 
Nature’s might will reward our labours, 
So let’s continue before the night falls! 

PREMYSL: 
The sun is blazing, a peaceful dream 
Is embracing the whole of nature, but 
I am restless, reeling disquiet; could it be 
A fareboding that fate is making changes? 
Or am I moved by Libuse 
Who on her travels through the land, with me 
Is gladly staying? Ah, she certainly 
Does in this way recall the days of her own youth 
When we both together 
Attended classes in the Budec school! 
And could her sympathy be a true love, 
A love as true and real as mine is? 
Oh yes, in vain I resist your power, 
0, sacred love, in vain I struggle, 
For her image stands both day and night 
Beforo me wherever I may be! 
But is it not a vain enterprise 
That I should reach up there for the stars? 
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VERWANDLUNG 
Landliche Gegend bei Stadice. Premysls 
stattliches Gehoft. Auf beiden Seiten Linden, bei 
der einen ein Pflug. 

III. Auftritt 
Premysl, seine Gesinde und die Schnitter. 

VIER SCHNITTER: 
Juchhei! Juchhei! 
In rastloser Arbeit hier auf dem Feld 
fleiBig schaffend enden wir, den Tag! 
Unsere Muhe lohnt der Natur Macht, 
wacker an die Arbeit, vor Anbruch der Nacht! 

PREMYSL: 
Hell scheint die Sonne, des Friedens holder 
Schein 
schwebt uber der Natur, und nur 
in meiner Brust herrscht Unruhe, 
eine Vorahnung vielleicht, es wende sich mein 
Schicksal. 
Oder bin ich so von Libussa entzuckt, 
weil sie auf ihren Ritten durch das Land, 
wie mir dunkt, 
gerne bei mir einkehrt? Sicherlich nur 
in der Erinnerung an fruhe Jugendzeit, 
da wir gemeinsam 
die Schule von Budec besuchten! 
Und wenn diese Neigung dennoch Liebe ware, 
so wahrhaft wie die meine ist? 
Ja, vergebens trotze ich deiner Gewalt, 
du, heilige Liebe, vergeblich mein Ringen, 
ihr Bild umschwebt bei Tag und Nacht 

CHANGEMENT DE DECOR 
Paysage de campagne des environs de Stadice. 
La belle ferme de Premysl, des deux cotes des 
tilleuls, aupres d’un tilleul, une charrure. 

Scene III 
Premysl, les gens de sa ferme et les moissonneurs. 

QUATRE MOISSONNEURS: 
Heya! Heya! 
Sans repos et dans les champs, 
nous finnissons le jour dans le travail et I’activite, 
notre peine est recompensee par la puissance 
de la nature, 
travaillons avec entrain jusqu’a la tombee de la nuit. 

PREMYSL: 
Le soleil brille deja, un doux reve de paix 
embrasse toute la nature 
et seulement mon coeur ressent une certaine 
inquietude 
comme un pressentiment 
que le destin me prepare des changements. 
Ou bien suis-je sous le charme de Libuse 
qui pendant ses courses a travers le pays 
aime s’arreter chez moi? 
Sans doute en souvenir de I’epoque 
de sa jeunesse, 
quand nous allions ensemble 
a I’ecole de Budec. 
Et si sa sympathie pouvait etre un amour 
aussi vrai et fidele que le mien? 
Qui, en vain je resiste a ta puissance, 
amour sacre, je lutte vainement. 
Son image me poursuit jour et nuit, 
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Po nebesich plujf v zari came, 
aby zasly v dalnem obzoru! 
Ano, marne vzdoruji... 
Ano, proc bych 
nemel doufati prece 
doufati prece v jeji lasku? 
Ci-li mi bohove vezdejsich statku 
dosti nedali darem? 
Duveru ke mne chova lid 
a pazi mych odvahu zna! 
Ani tura rev 
ani boure hnev 
neleka mne! 
Machnu-li mecem, klati se doubci, 
sosny, velikani lesa! 
At’ se odvazf jen sem, 
my vraha zazenem: 
lesknoucich zbrani plamenne sipy 
uhajily by Libusi i lipy! 
Lee kam jsem zabloudil? 
Jiz se poledne blfzi 
a slunce v temeni! 
Ted’ celed’ svolam z polni prace domu, 
je k oddechu cas! 
(Trikrat zatroubi.) 

They traverse the heavens in a magic glow 
To pass beneath the far horizon! 
Oh yes, in vain I resist... 
But why should I 
Give up the daring hope 
That she does love? 
Or have not the gods who rule the outer world 
Granted me enough favours? 
All the people trust in me, 
The courage of my hands they know! 
Neither the wild bear’s charge 
Nor the raging storm 
Make me afraid! 
When I swing my sword, oak trees sway, 
fir-trees, the giants of the woods! 
Let him but invade the land 
We’ll rout the enemy: 
The flaming arrows of our weapons 
Will surely protect Libuse and her land! - 
But how far have I strayed! 
Now noonday is approaching, 
The sun in its zenith stands! 
Now I shall call the farmhands home from labour, 
It’s their time to rest! 
(He blows the horn three times.) 

CTYRI ZENCI 
(za jevistem): 
Klopotu odmeni prirody moc, 
chute ku praci, nez nastane noc! 
Bez klidu dale a na pole ven, 

CHORUS OF THE HARVESTERS 
(behind the stage): 
Nature’s might will reward our labours, 
So let’s continue before the night falls! 
Without rest onward and out in the fields 
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all mein Sinnen, wo immer ich weilen mag! 
Doch ist es nicht toricht, 
empor zu langen nach den Sternen oben? 
Am Himmel ziehen sie, 
urn im weiten Horizont unterzugehen! 
Ja, vergebens trotze ich... 
Ja, und warum 
durft’ ich nicht doch hoffen, 
hoffen doch auf ihre Liebe? 
Haben denn die Gotter nicht genug 
mir irdischer Guter gegonnt? 
Vertrauen hegt zu mir das Volk 
und kennt meiner Arme Kraft! 
Nicht des Urs Gebrull, 
nicht des Sturmes Zorn 
schrecket mich je! 
Schwing ich das Schwert, wanken die Eichen, 
die Tannen, des Waldes Riesen! 
Mag nur sich wagen hierher 
der Feind, wir werden ihn verjagen: 
der blitzenden Waffen feurige Pfeile 
wiirden beschiitzen Libussa und die Linden! 
Doch wohin verlor ich mich? 
Schon naht der Mittag, 
die Sonne am hochsten steht! 
Jetzt ruf ich das Gesinde heim von der Arbeit, 
die Zeit der Rast ist da! 
(StoBt dreimal in sein Horn.) 

CHOR DER SCHNITTER 
(hinter der Buhne): 
Unsere Muhe lohnt der Natur Macht, 
wacker an die Arbeit, bevor anbricht die Nacht! 
In fastloser Arbeit hier auf dem Feld, 

ou que je sois. 
Mais, n’est-ce pas vain de 
tendre les mains la haut, vers les etoiles? 
Elies traversent le del dans une lueur magique, 
puis se perdent dans I’horizon lointain. 
Oui, vainement je resiste... 
Mais, pourquoi ne pourrais-je 
esperer audacieusement son amour? 
Les Dieux ne m’ont-ils pas dote en suffisance 
de biens temporels? 
Le peuple a confiance en moi 
et connait le courage de mes bras. 
Ni le rugissement de I’ure 
ni la tempete dechainee 
ne m’ont fait peur. 
Lorsque je brandis mon epee, les chenes, 
les pins, les geants de la foret vacillent. 
Que I’ennemi ose venir ici, 
nous le chasserons! 
Les fleches etincelantes des armes 
protegeraient Libuse et ses tilleuls. 
Mais, ou me suis-je egare? 
Midi approche deja, 
le soleil est du zenith. 
Maintenant, je dois appeler les gens des champs. 
C’est le temps du repos. 
(II sonne de la trompette trois fois.) 

LE CHOEUR DES MOISSONNEURS 
(derriere la scene): 
Notre peine est recompensee par la puissance de 
la nature, 
travaillons avec entrain jusqu’a la tombee de la nuit. 
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v praci a ruchu my koncime den! 
Heja! Heja! 

In work and toil we end our day! 
Heya! Heya! 

PftEMYSL: 
Hie, jiz pospichaji sem 
v zertovani veselem! 

PREMYSL: 
They already hurry here 
Making merry on the way! 

Vystup IV. 
Pfedeslf, dav zencu, s nimi dav zen. 

Scene IV 
Enters a crowd of harvesters, with them a crowd 
of women. 

CTYftl ZENCI: 
[4~T1 Do konce dilo 

je hotovo, 
pocneme v kratce 
zas nanovo! 

CHORUS OF HARVESTERS: 
The work is finished, 
Done, all of it, 
After short rest we 
Shall start anew! 

PREMYSL: 
Pile ta vasf 
je ozdobou; 
ted’ se radujte, 
obzinky zvou! 

ZENCI: 
Dobrotivy je 
nas hospodar, 
stesti nechf zdobi 

, vzdy jeho tvar! 
Do konce dflo atd. 

PREMYSL: 
[4~2l Ja ale zustanu. - Mily tu lipy stfn 

a vetrove septaji baje o Libusi. 

PREMYSL: 
Diligence is your 
Best virtue, 
But now rejoice, 
It’s harvest-home! 

THE HARVESTERS: 
Gracious is our 
Master and lord, 
May he be always 
Happy in life! 
The work is finished etc. 

PREMYSL: 
But 1 shall remain here. - Pleasant is the tree’s 
shade 
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fleiBig schaffend, enden wir den Tag! 
Juchhei! Juchhei! 

PREMYSL: 
Sieh, da eilen sie hierher 
lustig scherzend, frohgesinnt! 

IV. Auftritt 
Vorige, Schar der Schnitter mit Frauen tritt auf. 

CHOR DER SCHNITTER: 
Vollfuhrt, 
vollendet die Arbeit, 
nach kurzer Ruhe 
wieder ans Werk! 

PREMYSL: 
Euer FleiB, 
der ziert euch, 
jetzt seid frohlich, 
das Erntefest naht! 

SCHNITTER: 
Wie giitig 
unser Gutsherr ist, 
mog’ ihm das Gluck 
stets beschieden sein! 
Vollfuhrt, usw. 

PREMYSL: 
Ich aber bleibe. - Lieb ist der Linden Schatten 
und Luftchen flustern mit die Mar von Libussa. 

Sans repos et dans les champs, 
nous finissons le jour dans le travail et I’activite. 
Heya, heya! 

PREMYSL: 
Ms courent ici 
badinant joyeusement! 

Scene IV 
Les memes, avec eux la foule de femmes. 

LE CHCEUR DE MOISSONNEURS: 
Le travail 
est fini 
apres un petit repos 
nous nous remettrons 
a I’ouvrage. 

PREMYSL: 
Cette assiduite 
vous honore; 
rejouissez-vous maintenant 
a la fete de la moisson! 

LES MOISSONNEURS: 
Comme il est bon 
notre maitre et seigneur, 
que son visage exprime 
toujours le bonheur! 
Le travail... 

PREMYSL: 
Mais je reste ici. - L’ombre du tilleul est agreable 
et les vents murmurent des legendes sur Libuse. 
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0, vy Ifpy, 6 vy li'py, 
praotcu ruka vsadila vas! 
Jak pne se vznesene hlava vase 
dychajic vuni, 
lahodnou skytajic vcelam stravu 
a cloveku stin! 
Pravem zasveceny 
narodu jste memu. 
o bud’te jeho obrazem, 
sil, ctnosti, krasy pravzorem! 
Ha, ky to hluk? 
Tam dlouhy blizi se jezdcii sbor, 
tof vladyky a lesi, 
za nimi pestry lidu proud, - 
Libusin belous, 
hie, cvala vpredu vesele! 
Co to, ze jede bez pani? 
Ky toho vyznam? 

Vystup V. 
Premysl, lesi, vladyky s Radovanem v cele, za 
nimi lid. Premyslova deled’. 

RADOVAN: 
[5]0d Libuse ti pozdrav nesem, 

klonice v ucte siji svou. 
Slys poselstvi: my zvestovati 
tobe mame zpravu radostnou! 
Mas zasednouti na belouse, 
az ranni zare bude kvest, 
ve slave branou vysehradskou 
co manzel kneznin slavit vjezd! 

And the winds are whispering stories of Libuse. 
0, ye lime-trees, o, ye lime-trees, 
Forefather’s hands have planted you here! 
How nobly do your tops rise to the heights 
Exuding scent, 
Offering delightful food to the bees 
And shade to man! 
Truly sacres you are 
To all of my people. 
0, be ye ever its image, 
A symbol of its virtue, strength! 
What is this noise? 
There a long cortege of riders comes, 
They’re noblemen and elders, 
Behind them crowds of people stream, - 
Libuse’s white horse, 
There, gaily trotting before them! 
Why is he coming without her? 
What does it all mean? 

Scene V 
Premysl, the elders, the noblemen headed by 
Radovan, followed by the people, Premysl’s 
farmhands. 

RADOVAN: 
From Libuse we bring you greetings 
Bowing in esteem our heads. 
Hear the message: we have to announce 
Very happy news to you, indeed! 
You must mount the horse she sends, 
When morning glow will spread its rays 
And through the gates of Vysehrad you shall 
As prince-consort make your entry! 
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0, ihr Linden, o, ihr Linden, 
der Ahnen Hand, sie pflanzte euch! 
Wie erhaben reckt sich euer Haupt, 
atmenden den Duft, 
liebliche Speise den Bienen spendend 
und dem Menschen des Schattens Kuhl’! 
Mit Recht geheiligt 
seid ihr meinem Volke. 
0, seid sein Ebenbild, 
der Kraft, der Tugend, Schonheit Urbild seid! 
Ha, welch ein Larm? 
Dort nahert sich ein langer Reiterzug, 
Vladyken sind es ja und Lechen, 
dahinter des Volkes bunte Schar, - 
Libussas weiBes RoB, 
sieh, trabt lustig voran! 
Und wo ist seine Herrin doch? 
Was soil’s bedeuten? 

V. Auftritt 
Premysl, Lechen und Vladyken mit Radovan an 
der Spitze, hinter ihnen das Volk. Premysls 
Gesinde. 

RADOVAN: 
Von Libussa bringen wir dir GruBe, 
neigend in Ehrfurcht vor dir das Haupt. 
Hore die Botschaft: wir bringen dir 
die freudige Kunde! 
Du sollst besteigen dies weiBe RoB 
und bei der Morgensonne Strahlen 
sollst feierlich durchs Tor von Vysehrad 
als Gemahl der Furstin Einzug halten! 

Oh, tilleuls, oh, tilleuls, 
la main des aieux vous a plantes! 
Avec quelle majeste vos tetes se dressent-elles, 
respirant le parfum, 
offrant un aliment delicieux aux abeilles 
et de I’ombre a I’homme! 
A juste titre vous etes sacres 
a mon peuple. 
Oh, soyez son image 
le symbole de ses forces, vertus et beaute! 
Ha, quel est ce bruit? 
Un long cortege de cavaliers s’approche la-bas, 
ce sont les chefs et les nobles, 
derriere eux une foule bariollee de gens, 
le cheval blanc de Libuse 
galope joyeusement a leur tete! 
Pourquoi arrive-t-il sans elle? 
Qu’est-ce que cela veut dire? 

Scene V 
Premysl, les nobles et les chefs avec Radovan a 
leur tete, apres eux le peuple. Les gens de la 
ferme de Premysl. 

RADOVAN: 
Nous t’apportons des salutations de Libuse, 
nous inclinant respectueusement devant toi. 
Ecoute le message: nous devons t’annoncer 
une nouvelle joyeuse! 
Tu dois monter sur le cheval blanc 
et, a la clarte de I’aurore, 
entrer glorieusement par la porte de Vysehrad 
en tant qu’epoux de la princesse! 
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. LES I a LID: 
Bud’ zdrav, bud’ zdrav, Libusin manzeli! 
Bud’ zdrav, 6 vladce, spechej k veseli! 

PREMYSLOVA CELED: 
On ze Libusin je chot’? 
Perun kroky jeho vod’! 

PREMYSL: 
Co slysim? Jak? To pouze baj, ne pravda, 
co zvestovali jste mi nenadale! 

RADOVAN: 
Tot’ poselstvi je Libusino, 
co usta nase pravila, 
z rad lechu vsech Libuse tebe 
za sveho chote zvolila. 
A kdyz to zvestovala lidu, 
ozval se jasot narodem, 
ze tebe chotem ucinila, 
ze ty mas byti knizetem! 

OBA SBORY: 
Bud’ zdrav, bud’ zdrav, Libusin manzeli! 
Bud’ zdrav, 6, vladce, spechej k veseli! 

PREMYSL: 
Ma predtucha je vyplnena 
a duse sen se pravdou stal, 
a slavy brana jesti otevrena, 
kterou mi osud mracnem ukryval. 
Mam po boku ji kracet svetem, 
tak ona mi, tak sama velela! 
Ma cesta zdobena je kvetem, 
cinu se hvezda slavnych zaskvela! 

THE ELDERS and PEOPLE: 
Long live, long live Libuse’s husband! 
Long live great Ruler, hasten to the fete! 

PrEMYSL’S FARMHANDS: 
He is Libuse’s husband? 
May the gods guide all his steps! 

PREMYSL: 
What is this? How? It’s fairy tale, not the truth 
That you announce so unexpectedly! 

RADOVAN: 
It is a mesage from Libuse 
That we have just announced to you. 
Of all elders Libuse has thus 
Selected you as her husband. 
And when she told this to the people 
A shout of joy rose from their lips 
That she has chosen you for husband, 
That you are henceforth our prince! 

BOTH CHORUSES: 
Long live, long live Libuse’s husband! 
Long live great Ruler, hasten to the fete! 

PREMYSL: 
My foreboding is thus fulfilled 
And my heart’s dream has thus come true. 
The gate of glory stands open before me 
Which up to now Fate shrouded in a cloud. 
I side by side shall live with her now 
As she herself commands! 
My way through life is strewn with flowers, 
The star of great deeds rises in the sky! 
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LECHEN und VOLK: 
Heil dir! Heil dir, Libussas Ehegemahl! 
Heil dir, o Herrscher, eile zur Hochzeit! 

PrEMYSLS GESINDE: 
Er soil Libussas Gatte sein? 
Perun seine Schritte leit’! 

PREMYSL: 
Was hore ich! Wie? Mar nur ist’s, nicht Wahrheit, 
was ihr mir so unerwartet kundet! 

RADOVAN: 
Die Botschaft ist’s von Libussa, 
was unser Mund zu dir gesprochen. 
Erwahlt von alien anderen Lechen 
zu ihrem Gatten hat sie dich. 
Und als sie’s ihrem volke kundtat, 
brach dies in lauten Jubel aus, 
daB mit dir sie sich vermahlte, 
daB du uns sollest Herrscher sein! 

BEIDE CHORE: 
Heil dir! Heil dir, Libussas Ehegemahl! 
Heil dir, o Herrscher! Eile zur Hochzeit! 

PREMYSL: 
Erfullet hat sich meine Ahnung 
und meiner Seele Traum ist Wirklichkeit. 
Des Ruhmes Tor - es steht weit often, 
das vom Schicksal bisher mir verschlossen war. 
Ich soli an ihrer Seit’ dahin nun schreiten, 
so hat sie’s, so hat sie’s selbst bestimmt! 
Mein Weg bestreuet ist mit Bluten, 
der Ruhmtaten Stern am Himmel glanzt! 

LES NOBLES et LE PEUPLE: 
Gloire a toi, gloire a toi, epoux de Libuse! 
Gloire a toi, oh, seigneur, depeche-toi a la fete! 

LES GENS DE LA FERME DE PREMYSL: 
II est I’epoux de Libuse? 
Que les dieux guident ses pas! 

PREMYSL: 
Qu’entends-je? Comment? Ce n’est qu’un conte, 
ce n’est pas vrai, 
ce que vous m’annoncez si soudainement! 

RADOVAN: 
C’est un message de Libuse, 
ce que nous t’avons dit, 
parmi tous les nobles 
Libuse t’a choisi comme epoux. 
Et lorsqu’elle I’a annonce au peuple, 
il a salue par des cris de joie 
qu’elle t’a choisi pour epoux, 
que tu dois etre le prince! 

LES DEUX CHCEURS: 
Gloire a toi, gloire a toi, epoux de Libuse! 
Gloire a toi, oh, seigneur, depeche-toi a la fete! 

PREMYSL: 
Mon pressentiment s’est realise 
et le reve de mon ame est la verite. 
La porte de la gloire est ouverte 
que le destin me cachait par un nuage. 
Maintenant, je dois marcher a son cote 
comme eile me I’a ordonne elfe-meme! 
Mon chemin est parseme de fleurs, 
I’etoile de hauts faits brille dans le del. 
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RADOVAN a SBOR: 
Aj vizte jeho tvar 
jak zdobf stesti zar! 

PREMYSL: 
Nuz pokoj s vami, tiche otcuv sady, 
kde mladi sve jsem snil, kolebka stala ma! 
Nuz pokoj s vami, moji drazi, 
vam zehnam chvejicima rukama! 
Bud’ pokoj s vami, krasne nivy, haje, 
zehnejtez urodou vam vecni bohove! 
Bud’ pozdraveno, ty me radio, 
kez v ucte tebe maji vnukove! 
Ty neses blaho vseho sveta lidu 
a kypffs pudu, aby sime vzrustalo, 
ty paze tuzis k zapoleni 
a urodnis, co ladem byvalo. 
A jako ja sel k slave na tvych cestach, 
tak z meho naroda se mnozi povznesou, 
kdyz tebe v ucte budou miti, 
tve vlasti jmeno svetem ponesou! 

LID: 
Ach, ty se jiz loucis 
s tvaff zaffci, 
mej, 6 mej nas v mysli, 
bratry truchlid! 

PREMYSL: 
Oko v placi tone, 
ze se loucit mam! 
Nuz pokoj s vami tiche otcuv sady 

RADOVAN and CHORUS: 
Ah, look into his face, 
It shines with happiness! 

PREMYSL: 
Peace be with you, my father’s quiet gardens 
Where in my youth I’ve dreamt, where my cradle 
stood! 
Peace be with you, my dears, 
Bless you with my trembling hands! 
Peace be with you now, lovely fields and forests, 
May ye always be blessed with crops by 
eternal gods! 
Greetings to you, to you, my ploughshare, 
May my grandchildren hold you in esteem! 
You bring wellfare to all the peoples on earth 
And turn the soil that seeds may grow 
and bear fruit, 
You strengthen hands which defend the land 
And make fertile what used to lie fallow. - 
And as I went to glory following you, 
Many a great man shall from my people rise, 
If in esteem they always hold you, 
Their country’s name they shall make in the world! 

PEOPLE: 
Ah, now you are parting 
With a shining face, 
Keep, o kepp us in mind, 
We shall miss you here! 

PREMYSL: 
My eyes are filled with tears 
When with you I part! Peace be with you, my 
father’s quiet gardens 
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RADOVAN und CHOR: 
Ei, seht doch sein Angesicht, 
wie’s erhellt des Gluckes Strahl! 

PREMYSL: 
Wohlan, leb wohl, der Vater traute Wohnstatt, 
wo ich der Jugend Traum getraumt, wo meine 
Wiege stand! 
Lebt wohl denn, alle meine Getreuen, 
ich segne euch mit bebenden Handen! 
Lebt wohl denn, ihr bluhend’ Auen, Haine, 
reiche Ernte gewahr’ euch der ew’gen Gotter 
Gunst! 
Ich scheide auch von dir, mein Pflug, 
in Ehren mogen halten dich die Kindeskinder! 
Du bringest Segen ja den Menschen alter Lande 
und lockerst den Boden, auf da6 der Same keime, 
den Armen Kraft verleihst zum Lebenskampfe, 
und fruchtbar machst, was brach da lag. - 
Und so wie ich Ruhm erwarb, dir folgend, 
so werden viele meiner Bruder Ruhm sich holen, 
wenn auch sie dich in Ehren halten werden, 
der Heimat Name wird in der Welt erstrahlen! 

DAS VOLK: 
Ach, du nimmst Abschied schon 
mit freudeglanzend’ Miene, 
behalt uns wohl im Herzen, 
deine trauernden Bruder! 

PREMYSL: 
Mein Auge in Tranen schwimmet, 
da(3 von euch ich scheiden mu&! 
Wohlan, leb wohl, der Vater traute Wohnstatt, 

RADOVAN et LE CHOEUR: 
Ah, voyez sa face 
comme elle resplendit de bonheur! 

PREMYSL: 
La paix soit avec vous, vergers calmes de mon pere 
ou je revais dans ma jeunesse, ou etait 
mon berceau! 
La paix soit avec vous, mes chers, 
je vous benis de mes mains tremblantes! 
La paix soit avec vous, beaux champs et bois, 
que les dieux eternels vous donnent 
de bonnes recoltes! 
Je te dis adieu aussi a toi, ma charrue, 
que nos petits-fils t’aient en estime! 
Tu apportes le bien-etre a tout le peuple 
sur la terre 
et laboures le sol pour faire croitre le grain, 
tu renforces les bras pour des combats 
et fertilises ce qui etait en friche. 
Et comme je suis alle vers la gloire par ton chemin 
beaucoup de mes freres s’eleveront, 
s’ils ont de I’estime pour toi, 
et illustreront le nom de ta patrie dans le monde! 

LE PEUPLE: 
Ah, tu pars deja, 
le visage radieux, 
pense, oh, pense a nous, 
a tes freres affliges. 

PREMYSL: 
Mes yeux sont baignes de larmes 
que je doive vous faire mes adieux! 
La paix soit avec vous, vergers calmes de mon pere 
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kde mladi sve jsem snil, kolebka stala ma! 
V mysli casto budu 
vraceti se k vam! 
Nuz stan se, ona vola, uposlechnu! 

SBOR: 
6 mej, mej nas v mysli! 

RADOVAN: 
Ano, vola, pohanena 
byla uboha ta zena^ 
rozlicenym Chrudosem! 

PREMYSL: 
Co slysfm? 

RADOVAN: 
Mozna, ze ve vasni svoji 
utok valecny jiz stroji 
a ze vzbouri nasi zem! 

PREMYSL: 
Co slysfm? Ha! Libuse v boji s nfm! 
Nuz vzhuru ke hradu bez odkladu! 
Nas vola knezna k bojum vfteznym! 

VSICHNI: 
My pujdeme vsichni pospolu, 
kam ruka pokyne tvoje, 
nas odvaha vede ku zapolu, 
kde vftezne kynou nam boje! 

Where in my youth I’ve dreamt, 
where my cradle stood! 
I shall often return 
In my mind to you! 
So be it she is calling, I shall obey! 

CHORUS: 
Keep, o keep us in mind. 

RADOVAN: 
Yes, she is calling, for insulted 
Has she been, the wretched woman 
By the furious Chrudos! 

PREMYSL: 
Whats happened? 

RADOVAN: 
Perhaps, in his impassioned rage 
He is preparing for attack 
Plunging the land into war! 

PREMYSL: 
What do you say? Ah, Libuse thus troubled! 
So let us go without delay! 
The princess summons us to victory! 

ALL: 
With you we all shall go together 
Wherever you will bid us go, 
Courage leads us into battle 
Which cannot but end in victory! 
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wo ich der Jugend Traum getraumt, 
wo meine Wiege stand! 
Im Geiste wercT ich haufig 
zuruckkehren zu euch! 
Wohlan, sie ruft, dem Rufe folge ich! 

CHOR: 
Behalt uns wohl im Herzen. 

RADOVAN: 
Jawohl, sie ruft, geschmahet 
wurde das arme Weib 
von dem blindwutigen Chrudos! 

PREMYSL: 
Was hore ich? 

RADOVAN: 
Moglich, daB, von Leidenschaft verblendet, 
schon einen Kriegszug er bereitet 
und Aufruhr bringt in unser Land! 

PREMYSL: 
Was hor’ ich? Ha! Libussa im Kampf mit ihm! 
Auf, auf zur Burg ohne Verzug! 
Die Furstin rufet uns zum Kampf und Sieg! 

ALLE: 
Wir all’ zusammen wollen gehen, 
wohin nur deine Hand uns fuhrt, 
der Mut drangt uns zum Ringen, 
wo Sieg uns winkt entgegen! 

ou je revais dans ma jeunesse, ou etait 
mon berceau! 
Souvent, dans mes pensees, 
je reviendrai chez vous! 
Mais, ainsi soit-il, elle m’appelle, j’obeirai. 

CHOEUR: 
Pense, oh, pense a nous! 

RADOVAN: 
Qui, elle t’appelle, 
cette pauvre femme, 
offensee par Chrudos en rage! 

PftEMYSL: 
Qu’est-ce que j’entends? 

RADOVAN: 
Peut-etre, dans son emportement, 
il prepare deja une attaque 
et bouleverse notre pays! 

PftEMYSL: 
Qu’est-ce que j’entends? Ah! Libuse 
en lutte avec lui! 
Allons vite au chateau sans tarder! 
La princesse nous appelle 
a des combats victorieux! 

TOUS: 
Nous irons tous ensemble 
ou ta main nous conduira, 
le courage nous mene a la bataille 
qui doit finir par notre victoire! 
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CD 3 
DEJSTVI TfiETI 

PROROCTVf 
Komnata Libusina na Vysehrade. 

Vystup I. 
Libuse, Krasava, Radmila, Chrudos, Lutobor, 
Sfahlav. 

LIBUSE: 
[T]Mir zjednan mezi obema zas bratry, 

mir zjednan u milence milencina 
a u milenky milencovy tez. 
Rozlustena jest neshoda! 
Zas vfze vas svornosti mila paska. 
Jakz nemam z toho tesiti se dnes 
stonasobne, v den snatku 
s kyzenym a milym muzem! 
(k Chrudosi a Sfahlavovi) 
Nuz podejte si ruce jeste jednou! 
Aj hie, Chrudosi, tvoje Krasava! 
Nuz, jdete blazi! Rada odpoustim 
a prosit budu chote, aby tez - 
jsa nadan moci nyni veskerou - 
vam odpustil, jak odpustila ja! 
Ne, jiz nemohu se dele, 
zvlaste pak hnevati dnes, 
ano, srdce v blahu hyff, 
v nitru chova jas a pies! 

CD 3 
ACT THREE 

THE PROPHECY 
Libuse’s chamber at Vysehrad. 

Scene I 
Libuse, Krasava, Radmila, Chrudos, Lutobor, 
Sfahlav. 

LIBUSE: 
Peace is made again between the two brothers, 
Peace is made between the maid and her lover 
And between the lover and his sweetheart. 
Resolved is the strife that parted them! 
And again you are united in concord. 
How could I fail to rejoice about it 
Today when I shall marry 
My desired and beloved man! 
(to Chrudos and Sfahlav) 
Well, shake your hands in witness to it again! 
Behold, Chrudos, here is your Krasava! 
Go! Love each other! Gladly I forgive 
And shall beg of my husband that he too - 
Invested with the supreme power - 
Shall forgive you as I myself forgave you! 
No, I cannot any longer 
Harbour bad feelings today 
When with joy my heart is brimming, 
Filled only with light and bliss! 
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CD 3 
DRITTER AKT 

PROPHEZEIUNG 
Libussas Kemenate auf dem Vysehrad. 

I. Auftritt 
Libussa, Krasava, Radmila, Chrudos, Lutobor, 
Sfahlav. 

LIBUSSA: 
Versohnt sind wieder die beiden Bruder, 
versohnt sind der Geliebte mit der Liebenden 
und die Liebende mit dem Geliebten auch. 
Die Zwietracht ist gebannt! 
Erneut umschlingt euch der Eintracht holdes 
Band. 
Wie sollt’ ich mich darob nicht freuen heut’, 
hundertmal mehr am Tage meiner Ehe 
mit dem ersehnten, geliebten Mann! 
(zu Chrudos und Sfahlav) 
Wohlan, so reicht noch einmal euch die Hande! 
Sieh, Chrudos, deine Krasava! 
Nun gehet, Gluckliche! Gem verzeihe ich 
und werde meinen Gatten bitten, da8 auch er - 
da er mit voller Macht bekleidet ist - 
euch so vergebe, wie ich’s getan! 
Nein, nicht langer mag ich zurnen, 
zumal am heutigen Tag, 
da mein Herz von Freude schwellet, 
meine Seel’ erfullt jubelnd Gluck! 

CD 3 
TROISIEME ACTE 

PROPHETIE 
Salle de Libuse a Vysehrad. 

Scene I 
Libuse, Krasava, Radmila, Chrudos, Lutobor, 
Sfahlav. 

LIBUSE: 
La paix est retablie entre les deux freres, 
la paix est retablie entre I’amoureux et 
sa bien-aimee 
et entre la bien-aimee et son amoureux aussi. 
Le disaccord est apaise! 
De nouveau vous etes unis dans la concorde. 
Comment ne pas m’en rejouir cent fois plus 
ce jour ou je dois epouser 
I’homme desire evt aime! 
(a Chrudos et a Sfahlav) 
Donnez-vous la main encore une fois! 
Vois, Chrudos, ta Krasava! 
Allez done, bienheureux! Je vous excuse 
volontiers, 
je prierai mon epoux pour que lui aussi- 
investi desormais de tout le pouvoir - 
vous excuse comme je I’ai fait moi-meme. 
Non, je ne peux plus me facher, 
d’autant moins aujourd hui, 
oui, mon coeur deborde de bonheur, 
mon ame est ensoleilee de joie. 
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KRASAVA, RADMILA, STAHLAV, CHRUDOS, 
LUTOBOR: 
6, diky tobe, vyvolence bohu, 
ty slechetnosti plna, laskava! 
0, diky tobe, mej stesti vsude, 
kam posines nohu, 
bud’ tobe blaho jen a oslava! 
(Fanfara z dalky.) 

LIBUSE: 
On jde, on jde! 

Vystup II. 
Libuse. 

LIBUSE: 
[2]On jde! 

Jeste nedohledny je oku dosavad, 
nebof jej lidu oblily davy 
jak balvan vlny zpenene. 
Avsak on jde, on jde! 
6 viz, velebny Kroku! 
jenz s Vysehradu mocne panovals 
a nyni sveta ruchu vzdalen jsi, - 
nadesla jiz rozhodna zivota chvile! 
6, pozehnani sveho doprej mi, 
at’ stesti nese 
i narodu i mne 
po staleti, - 
by zloba osudu nestihla lid 
a nezastrela hvezdy jeho svit! 
6, viz, velebny Kroku, 
pozehnani sveho doprej mi... atd. 

KRASAVA, RADMILA, StAHLAV, CHRUDOS, 
LUTOBOR: 
0, receive our thanks, you elect of the gods, 
You so kindhearted and full of gentle thoughts 
0, recive our thanks, be always happy, 
Wherever you may go, 
May goodness’ glory accompany you! 
(A fanfare is heard in the distance.) 

LIBUSE: 
He comes, he comes! 

Scene II 
Libuse. 

LIBUSE: 
He comes! 
He still remains hidden to my impatient eye, 
For crowds of people have surrounded him 
Like foaming waters hide a stone. 
But, ah, he comes, he comes! 
Behold, venerable Krok 
Who once from Vysehrad in glory ruled 
And now no longer abides in this world - 
Now comes my life’s decisive moment! 
0, grant me your protection, your blessing give, 
May it bring happiness 
To me and to my people 
For centuries, - 
That no ill fate may overtake the people 
Nor extinguish the light of our lucky stars! 
Behold, venerable Krok, 
Grant me your protection... etc. 
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KRASAVA, RADMILA, StAHLAV, CHRUDOS 
LUTOBOR: 
0, Dank dir, du Gotterwahlte, 
du,die voll Edelmut und Gute! 
0, Dank dir, das Gluck begleite dich 
auf alien deinen Wegen, 
Gluck und Ruhm werde dir zuteil! 
(Fanfare aus der Feme.) 

LIBUSSA: 
Er kommt, er kommt! 

II. Auftritt 
Libussa. 

LIBUSSA: 
Er kommt! 
Noch nicht vermag ihn mein Auge zu erspahen, 
denn des Volkes Scharen umdrangen ihn 
wie den Fels rauschende Wogen. 
Indes, er naht, er naht! 
0, sieh, erhabener Krok, 
der vom Vysehrad machtvoll regiertest 
und nun der Welt Getriebe bist entruckt, - 
schon ist des Lebens entscheidend Stunde da! 
0, deinen Segen gonne mir, 
daB Gluck es bringe 
dem Volke wie auch mir 
durch Jahrhunderte, - 
daB des Geschickes Zorn mein Volk nicht packe 
und nicht verhulle seines Gluckes Stern! 
0, sieh, erhabener Krok, 
deiner Segen gonne mir... etc. 

KRASAVA, RADMILA, STAHLAV, CHRUDOS 
LUTOBOR: 
Oh, merci a toi, elue des dieux, 
qui es pleine de bonte et bienveillante! 
Oh, merci a toi, sois heureuse partout ou tu iras, 
que le bonheur et la gloire t’accompagnent! 
(On entend une fanfare de loin.) 

LIBUSE: 
II arrive, il arrive! 

Scene II 
Libuse. 

LIBUSE: 
II arrive! 
Mes yeux ne peuvent encore le voir 
car des foules de gens I’ont entoure 
comme des vagues ecumeuses couvrent 
une pierre. 
Mais il arrive, il arrive! 
Vois, oh, Krok, venerable, 
qui as jadis puissamment regne a Vysehrad 
et qui es maintenant loin du tumulte du monde,- 
le moment decisif de ma vie est tout proche! 
Oh, donne-moi ta benediction 
qu’ elle apporte du bonheur 
au peuple et aussi a moi 
pour des siecles - 
qu’un sort malheureux n’atteigne pas mon peuple 
et ne voile pas la clarte de son etoile! 
Vois, oh, Krok, venerable, 
donne-moi ta benediction. 
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Vystup III. 
Libuse, devy. 

DEVY: 
[3]Nuz vftej nam, nevesto etna, 

ty devo cudna, libezna! 
Jiz kyne snubu doba, 
tvuj zenich jiz jde, nemeskej, 
zar mu polila oblicej, 
6, bud’te st’astni oba! 

LIBUSE: 
On sluncem jest, ja lunou jeho, vasi, 
vy jako hvezdy buefte, strazei nasi! 

DEVY: 
Jasnemu slunci jdeme vstric, 
hie, stestim plane luny lie! 
Nuz, vftej nam... atd. 
(Odejdou.) 

PROMENA 
Volna prostora uvnitr Vysehradu jako v prvnfm 
jednani. 

Vystup IV. 
Chrudos a Lutobor, za nimi Sfahlav, Radmila 
a Krasava. 

CHRUDOS: 
UjNerekla vam, ze dala vsechnu moc 

do rukou sveho manzela? 

LUTOBOR: 
Zas klame tebe neduvera zla, 
znak duvery nes na cele! 

Scene III. 
Libuse, the Maidens. 

THE MAIDENS: 
Welcome to us, virtuous bride, 
You, maiden chaste and beautiful! 
The time of wedding is come, 
Your bridegroom is here, tarry not, 
His face is flushed with happiness, 
0, may you both he happy! 

LIBUSE: 
He is the sun, I am the moon, 
You, like the stars be our guardians! 

THE MAIDENS: 
The shining sun we go to meet, 
With happiness the moon doth flame! 
Welcome to us... etc. 
(They leave.) 

CHANGE OF SCENE 
An open-air space within the confines of Vysehrad 
as in act I. 

Scene IV 
Chrudos and Lutobor, behind them Sfahlav, 
Radmila and Krasava. 

CHRUDOS: 
Did she not say that all the power now 
Is in the hands of her husband? 

LUTOBOR: 
Again does evin mistrust possess you, 
Have confidence in her and him! 
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III. Auftritt 
Libussa, die Jungfrauen. 

DIE JUNGFRAUEN: 
Wir gruBen dich, tugendreiche Braut, 
du keusche, liebliche Maid! 
Es naht der Vermahlung Stunde. 
Dein Brautigam kommt schon, saume nicht, 
es strahlt hell sein Angesicht, 
o, euer Bund mog’ glucklich sein! 

LIBUSSA: 
Er ist die Sonne, ich Mond bin ihm, euch alien, 
ihr wie die Sterne Huter seid uns beiden! 

DIE JUNGFRAUEN: 
Der lichten Sonne gehen wir entgegen, 
von Gluck des Mondes Wange strahlt! 
Wir gruBen dich,... beide! 
(Gehen ab.) 

VERWANDLUNG 
Freier Platz innerhalb des Vysehrad wie im ersten 
Akt. 

IV. Auftritt 
Chrudos und Lutobor kommen, hinter ihnen 
Sfahlav, Radmila und Krasava. 

CHRUDOS: 
Sagte sie euch nicht, sie habe alle Macht 
in des Gatten Hande gelegt? 

LUTOBOR: 
Es tauscht dich wieder bos’ MiBtrauen, 
Vertrauen strahle von deiner Stirn! 

Scene III 
Libuse, jeunes filles. 

JEUNES FILLES: 
Sois la bienvenue, fiancee vertueuse, 
jeune fille honnete et gracieuse! 
Le moment de tes fiangailles approche. 
Ton fiance arrive deja, ne tarde pas, 
son visage est rayonnant, 
oh, soyez heureux tous deux! 

LIBUSE: 
II est le soleil, moi, je suis sa lune et la votre, 
vous, comme des etoiles, soyez nos gardiens! 

JEUNES FILLES: 
Nous allons a la rencontre du soleil brillant, 
la face de la lune resplendit de bonheur! 
Sois la bienvenue, fiancee vertueuse... 
(Elies partent.) 

CHANGEMENT DU DECOR 
Espace libre a Vysehrad comme dans le premier 
acte. 

Scene IV 

Chrudos et Lutobor, derriere eux Sfahlav, Radmila 
et Krasava. 

CHRUDOS: 
Ne vous a-t-elle pas dit qu’elle avait transmis 
tout le pouvoir entre les mains de son epoux? 

LUTOBOR: 
De nouveau une mauvaise mefiance te trompe, 
montre ta confiance sur ton front! 
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CHRUDOS: 
Ne, ne, co vhod mi neni, 
to snaset nehodlam! 
Jsem take muz jak on 
a v pazfch silu mam! 
Jsem muz a u Peruna, 
bojuv se nelekam, 
do zapasu, valecne boure 
se rad a smele dam! 

StAHLAV: 
0 bratre, drahy bratre, 
ukrof svych nader slepou nenavist! 
Jiz k dobremu se zlo obrad, 
zlych umysluv bud’ prost a cist! 

CHRUDOS: 
Jsem odhodlan! 

CHRUDOS: 
No, no, what does not suit me 
1 do not intend to bear! 
1 also am a man 
And strength enough 1 have! 
1 am a man and, by the gods, 
1 am afraid of nought, 
1 into war and stormy struggles 
Will gladly go and fight! 

StAHLAV: 
0, brother, my dear brother, 
Refrain from hatred raging in your heart! 
Now towards good the ill is turning. 
Be rid and free of evil thoughts! 

CHRUDOS: 
1 am resolved! 

LUTOBOR: 
Ustan, ty loty! Svemu-li se knezi, 
die prava zvolenemu, nepoddas, 
nebudu tchanem tvym a dcera moje 
tvou zenou! 

LUTOBOR: 
Do stop, ferocious man! If you will not submit 
To him who is your prince elected 
1 shall not be your father and my daughter 
Not your wife! 

KRASAVA: 
6 poshov, milacku, 
ve hnevu svem, 
sic zal zas uhosti 
se v srdci mem. 
Pro lasku se nasi, 
milacku muj, vzdej, 
ode mne ty se 
uprositi dej! 

KRASAVA: 
Be patient, beloved, 
And hold your peace, 
Or sorrow will again 
Dwell in my heart. 
For our love’s sake do, 
Beloved, give way, 
Take advise from me, 
Hear my earnest plea! 
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CHRUDOS: 
Nein, nein, was nicht nach meinem Sinn, 
das mag ich nicht ertragen! 
Auch ich bin Mann wie er 
und in den Armen spur’ ich Kraft! 
Ein Mann bin ich und - Perun mein Zeuge - 
ich furchte keine Macht, 
in den Kampf, in den Kriegessturm 
ich willig, mutig geh’! 

StAHLAV: 
0, Bruder, teurer Bruder, 
bezahme deines Herzens blinden HaB! 
Zum Guten wendet sich das Uble schon, 
mach von bosen Absichten dich frei! 

CHRUDOS: 
Bin test entschlossen! 

LUTOBOR: 
Halt ein, Rasender! Willst nicht deinem Fursten, 
der nach Recht gewahlt, dich unterwerfen, 
wirst nicht mein Eidam sein und meine Tochter 
nicht dein Weib! 

KRASAVA: 
Halt inne, Liebling mein, 
in deinem Zorn, 
sonst Leid wird es bringen 
meinem Herzen zart, 
urn unserer Liebe willen 
fuge, Teuerster, dich, 
und von mir 
laB dich erwechen! 

CHRUDOS: 
Non, non, ce qui ne me convient pas, 
je n’entends pas le supporter. 
Moi aussi je suis un homme comme lui 
et j’ai de la force dans mes bras! 
Je suis un homme et, par dieux, 
je n’ai pas peur des luttes, 
au combat et a la tempete guerriere 
je vais volontiers et sans crainte! 

StAHLAV: 
Oh, frere, cher frere, 
refrene I’aveugle haine de ton cceur! 
Le mal se tourne deja en bien, 
libere-toi des mauvaises pensees! 

CHRUDOS: 
Je suit resolu! 

LUTOBOR: 
Arrete, furibond! Si tu ne te soumets pas 
au prince elu selon le droit, 
je ne serai pas ton beau-pere et ma fille 
ne sera pas ta femme! 

KRASAVA: 
Oh, calme, mon cher, 
ta colere, 
autrement le chagrin 
remplira mon coeur. 
Pour notre amour, 
cede, mon cher, 
prete I’oreille 
a mes prieres! 
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CHRUDOS: 
0 zraku, carovny zraku, 
jenz zarfs perlami! 
Dej zlibati ty slzy, 
co rinou v nadra mi! 
Nevesto ma nejdrazsi, 
poklade duse me, 
mam, sotva jsem te nasel, 
opet ztratit i tebe? 
Ne! Ne, ne, ne! Nuz poznej 
me srdce aspon dnes, 
vse rad snesu z lasky k tobe, 
co chysta pomsty bes! 

Vystup V. 
Slavnostnf pochod. Lesi a vladyky s 
Radovanem v cele, pak Libuse a Premysl, devy. 
Lid. 

PftEMYSL: 
fim Hoj, tvrdy Vysehrad, bud1 stokrat vftan! 

Dnes novy host jej navstivil, 
oddan tve sluzbe, lide. Mir ho doprovazej, 
neb aj, tot’ Libuse ho vede v hrad! 
(k Libusi) 
0 moje choti, moje choti draha, 
jak vysloviti city mam! 
Ve blazene se rozkosi potacim, 
0, kez to nebyl sen a klam! 

LIBUSE: 
0 choti, kyzeny a drahy choti, 

CHRUDOS: 
0, pearls, magical pearls 
Which sparkle in your eyes! 
Let me kiss of those tears 
Which fall upon my heart! 
My bride, of all the dearest, 
The treasure of my soul, 
Shall I, just having found you, 
Shall I lose you again? 
No! No, no, no! Do know then 
My heart at least today, that 
I, because of you, shall gladly bear 
What vengeance may bring to me! 

Scene V 
Ceremonial procession. Enter noblemen and 
elders headed by Radovan, followed by Libuse 
and Premysl. The people. 

PREMYSL: 
Hail, stronghold of Vysehrad, my greeting to you! 
Today a new guest is coming here, 
Wishing to serve you, people! Peace accompany 
him, 
For lo! it is Libuse who is guiding him! 
(to Libuse) 
0 you my consort, my consort dearest, 
How shall I express what I feel! 
How overwhelming is this delightful feeling. 
0, that it is true and not a dream! 

LIBUSE: 
0, husband, my beloved and dearest husband, 
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CHRUDOS: 
0, bezaubernder Blick, 
der in Perlen aufleuchtest! 
LaG kiissen mich die Tranen, 
die meine Brust benetzen! 
Meine Braut, mein Teuerstes, 
du, meines Herzens Schatz, 
soli ich, kaum daG ich dich gefunden, 
dich wieder verlieren? 
Nein, nein! Lem’ kennen doch 
mein Herz wenigstens heut’, 
will tragen all aus Lieb’ zu dir, 
was Rachlust bringen mag! 

V. Auftritt 
Festmarsch. Lechen und Vladyken mit Radovan an 
der Spitze, dann kommen Libussa und Premysl, 
die Jungfrauen, Volk. 

PREMYSL: 
Hei, trutz’ger Vysehrad, sei mir gegruGt! 
Ein neuer Gast hat heute dich betreten, 
bereit, zu dienen seinem Volk, Friede sei mit ihm, 
denn Libussa selbst fuhrt ihn ein in die Burg! 
(zu Libussa) 
0, Gattin, mein, meine teuere Gattin, 
wie soil ich geben Raum meinen Gefuhlen? 
In sel’ger Wonne Taumel ich mich befinde, 
o mog’ es weder Traum noch Tauschung sein! 

LIBUSSA: 
0, Gatte mein, mein Teurer und Ersehnter, 

CHRUDOS: 
Oh, yeux, yeux charmants 
brillant de perles! 
Laisse-moi baiser ces larmes 
qui coulent sur mon coeur! 
Ma fiancee la plus aimee, 
le tresor de mon ame, 
dois-je te perdre, ma chere, 
de nouveau en ce moment? 
Non! Non, non, non. Connais done 
mon coeur au moins ce jour, 
par amour a toi j’endurerai volontiers tout 
ce que le demon de la vengeance peut 
m’apporter! 

Scene V 
Marche solennelle. Les nobles et les chefs avec 
Radovan a leur tete, puis Libuse et Premysl. Le 
peuple. 

PREMYSL: 
Ah, Vysehrad puissant, je te salue! 
Aujourd’hui, un nouvel hote est arrive, 
devoue a ton service, peuple! Que la paix 
I’accompagne 
car e’est Libuse elle-meme qui I’amene 
au chateau! 
(a Libuse) 
Oh, mon epouse, ma chere epouse, 
comment exprimer mes sentiments! 
Une felicite beate m’envahit, 
oh, que ce ne soit pas un reve et une illusion! 

LIBUSE: 
Oh, mon epoux, mon, epoux desire et aime, 
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i mne, i mne nedano slov! 
Mne plni stesti nikdy netusene 
a hvezdami je poset ziti krov. 

I, too, I too am lacking words! 
I feel a happiness i never before have experienced 
And lucky stars are shining upon me. 

PREMYSL a LIBUSE: 
0 bozi, kteri trunite ve zari 
a vevodite sveta koncinam, 
pohled’te na nas milostivou tvaff, 
za pozehnani prosby nesem k vam! 

PftEMYSL and LIBUSE: 
0 gods, ye, who are surrounded by glory 
And govern all region of the world, 
Look upon us with loving kindness and mercy, 
As your blessing we are asking, imploring! 

RADOVAN a OSTATNI: 
Vyplnen ukol nas, 
volame: snatek vas 
bud’ pozehnan, 
nebeskych daru dost, 
pokoj a blazenost 
budiz vam dan! 

RADOVAN and OTHERS: 
Fulfilled our task 
And so now your wedding 
Be celebrated, 
May heaven bestow on you 
Peace and blessings 
Everlasting! 

LIBUSE: 
A ted’, slechetny choti, vyvoleny 
za knizete v obecnem jasotu, 
na zlaty stolec se mnou vystup jiz! 
(polohlasne k Premyslovi) 
Vsak prosby pomnete, me prvnf prosby 
tobe k srdci polozene! 

LIBUSE: 
And now, my noble husband, whom the people 
With general acclaim have made their prince, 
Ascend with me the golden throne this while! 
(in an aside to Premysl) 
My prayer remember, the first that I have 
Made, appealing to your heart! 

PREMYSL: 
Pravo vsech nejkrassi jest milost konati! - 
Vy lesi, vladyky a kmeti vsichni! 
Zde stojim odhodlan jsa uplne, 
jak lidu zvyk a mrav to kaze, 
vsak prispenim, pomoci vasf 
byt soudcem, vladarem a knizetem! 

PREMYSL: 
One of the noblest rights is to do acts of grace! - 
You chieftains, noblemen and elders all! 
Here do I stand resolved completely 
As people’s use and custom does prescribe, 
But with your help and your assistance 
To be your judge, your ruler and your prince! 
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auch mir, auch mir fehlen die Wort’! 
Ein Gluck erfullt mich, das ich nie empfunden, 
mit Sternen ist des Lebens Firmament besat. 

PREMYSL und LIBUSSA: 
0, Gotter, die ihr thront im Strahlenglanze 
und herrschet uber alles auf der Welt, 
blickt herab auf uns mit gnad’gem Angesichte 
und segnet uns, wir flehen zu euch! 

RADOVAN und DIE ANDEREN: 
Erfullt ist unsere Sendung. 
Wir rufen: eure Ehe, 
sie sei gesegnet, 
himmlicher Gaben Fulle, 
Friede und Seligkeit 
sei euch verliehen! 

LIBUSSA: 
Und nun, mein edler Gatte, der erkoren 
zum Fursten unter aller Jubel, 
den goldnen Thron mit mir besteiget jetzt! 
(halblaut zu Premysl) 
Jedoch gedenket meiner Bitte, meiner ersten 
Bitte, 
die ich ans Herz euch legte! 

PREMYSL: 
Das allerschonste Recht ist, zu iiben Gnade! - 
Ihr Lechen, Vladyken und Kmeten alle! 
Hier steh’ ich, fest dazu entschlossen, 
wie’s des Volkes Brauch und Sitte bereit, 
doch mit eurem Beistand, eurer Hilfe, 
Richter zu sein, Gebieter und Furst! 

les mots me manquent a moi aussi! 
Je suis remplie d’un bonheur insoupgonne 
et les etoiles parsement le ciel de la vie. 

PREMYSL et LIBUSE: 
Oh, dieux, tronant dans la splendeur 
et regnant sur toutes les regions du monde, 
regardez-nous d’un ceil bienveillant 
et benissez-nous, nous vous en implorons. 

RADOVAN et LES AUTRES: 
Notre tache est accomplie; 
que votre mariage 
soit beni, 
que le ciel vous fasse 
des dons abondants, 
la paix et le bonheur! 

LIBUSE: 
Et maintenant, mon noble epoux, 
elu prince aux acclamations du peuple, 
montez avec moi sur le trone d’or! 
(a mi-voix a Premysl) 
Mais pensez a ma priere, a ma premiere priere 
faite a votre coeur! 

PREMYSL: 
Le plus beau de tous les droits est de faire grace! 
Nobles, chefs et anciens, vous tous! 
Me voici, resolu fermement, 
comme les coutumes et les moeurs du peuple 
I’exigent, 
mais avec votre aide et soutien, 
a etre votre juge, souverain et prince! 
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LESI, VLADYKY a LID: 
Bud’ zdrav, bud’ zdrav, 6 choti Libusin! 
Mej stale v mysli slavy cin! 

PREMYSL: 
0, nechte mne hned na pocatku vlady 
konati svatou povinnost! Ja zvedel 
o lutem svaru dvou bratff. 
Spor ten je vyrovnan, neb starsi bratr 
se mravum lidu podrobil; svuj mec 
tasiti nemusim; jsem tomu rad! 
Vsak hana, kterou starsi bratr, Chrudos 
na tomto miste 
svou kneznu Libusi byl zasypal - 

LIBUSE (tise k Premyslovi): 
Mej v mysli prosbu, prvni prosbu moji! 

KRASAVA (tise k Chrudosi): 
Ach, pro nasi lasku 
vrouci se jiz vzdej, 
politovani, 
hie, s ubohou mej! 

CHRUDOS: 
Vola me pan a Chrudos pujde, 
jsa hotov odklidit spor, 
at’ smiren pohany vzdor. 
Mej statky i jmeni me 
a navzdy nech je v mod sve. 
Chces zivota meho? 
Zdef hlava jeho! 
Vsak nezadej, bych zneuctil 

CHIEFTAINS, NOBLEMEN, PEOPLE: 
Long live, long live Libuse’s husband! 
May your reign be always glorious! 

PREMYSL: 
0, allow me right at the start of my reign 
To do a sacred duty! I have learned 
About two brothers’ cruel strife. 
That strife is settled now, for the older man 
Has the people’s ruling accepted; my sword 
I therefore need not sue; lam glad of that! 
The insult which the older brother Chrudos 
At this very place made 
His princess Libuse suffer - 

LIBUSE (in a low voice to Premysl): 
Think of my prayer, my first prayer to you! 

KRASAVA (in a low voice to Chrudos): 
Now for our love’s sake 
Submit to his will, 
Have mercy, mercy 
On poor wretched me! 

CHRUDOS: 
My lord calls me and Chrudos will go, 
He’s ready to end the strife 
To redress the wrong he’s done. 
Have my estates and riches 
And keep them in your power. 
My life you claim perhaps? 
Here then is my head! 
But don’t require to dishonour 
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LECHEN, VLADYKEN und VOLK: 
Wir gruBen dich, o Gatte Libussas! 
Des Ruhmes Taten sei stets eingedenk! 

PREMYSL: 
0, laBt mich gleich am Anfang meiner Herrschaft 
meine Pflicht erfullen! Ich erfuhr 
vom grimmen Zwist zweier Bruder. 
Der Streit ist beigelegt, denn der altere Bruder 
hat sich den Sitten des Volkes gefiigt; 
mein Schwert 
muB nicht zucken; des bin ich froh! 
Indes die Schmach, mit der der altere Bruder, 
Chrudos 
an dieser Statt’ 
die Furstin Libussa hat uberhauft - 

LIBUSSA (leise zu Premysl): 
Denk meiner Bitte, meiner ersten Bitte! 

KRASAVA (leise zu Chrudos): 
Nun, urn unser Liebe willen 
des Trotzes dich begeb, 
Erbarmen 
mit mir Armen hab! 

CHRUDOS: 
Es ruft mich mein Furst, und Chrudos stellt sich, 
bereit, zu schlichten den Streit, 
zu suhnen der Schmahung Trotz. 
Die Guter mein, mein ganz Vermogen hab inne 
und laB sie in deiner Gewalt. 
Und forderst mein Leben? 
Hier mein Haupt! 
Jedoch verlange nicht, daB, mich entehrend, 

LES NOBLES, LES CHEFS et LE PEUPLE: 
Gjoire a toi, gloire a toi, oh, epoux de Libuse! 
Aie toujours en pensee des actes glorieux! 

PREMYSL: 
Oh, laissez-moi au debut meme de mon regne 
d’accomplir un devoir sacre. J’ai appris 
le disaccord cruel des deux freres. 
La dispute est reglee car le frere aine 
s’est soumis aux moeurs du peuple; 
je ne dois done pas 
tirer mon epee; je m’en rejouis! 
Mais I’insulte que le frere aine Chrudos, 
sur ce lieu, 
a fait a la princesse Libuse - 

LIBUSE (a voix basse a Premysl): 
Pense a ma priere, a ma premiere priere! 

KRASAVA (a voix basse a Chrudos): 
Pour notre amour ardent 
cede maintenant, 
aie pitie de moi, 
je suis si malheureuse! 

CHRUDOS: 
Mon seigneur m’appelle et Chrudos ira, 
resolu a mettre fin a la dispute, 
a reparer ses torts. 
Prends mes biens et ma fortune 
et retiens-les en ton pouvoir. 
Tu veux ma vie? 
Voici ma tete! 
Mais ne me demande pas de deshonorer 
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svou hlavu v prachu. 
Mam pychu v srdci, ktera nezna strachu! 

PftEMYSL: 
Tof ctihodny muz, 
kdo se ve cti mfti zna, 
a nechci jeho pohanet cest. 
Chci, aby smiril potupu, 
chci, aby smyl ji jakkoli, 
die vlastnf vule sve. 
Mam svate pravo zadati to na nem! 

CHRUDOS: 
Bud’ smir mou pokorou! 
Hie, noha ta, jez nekoff se, 
leda bohum, ve prach 
pred Libusi tu kleka ku smireni! 

PREMYSL: 
Ne na zem, ke mne, sem na prsa ma! 
Tys hanu jeji smyl, jsme vyrovnani! 

KRASAVA, RADMILA, STAHLAV, RADOVAN, 
LUTOBOR: 
Bud’ tobe chvala 
za milost tvou, 
ze smilovala se 
nad vinou! 
Tys laskou na trune 
se vlasti jal 
a v narod lune 
cit vdeku vznal! 

VSICHNI: 
Zpevu se oddejme, 

My head in the dust. 
For proud is my heart and of nothing afraid! 

PftEMYSL: 
Worthy is the man 
Who knows the price of honour, 
And I do not want to disgrace him. 
I only want him to make good, 
Whatever in way he chooses, 
The wrong he has committed. 
I have a sacred right to demarnd that of him! 

CHRUDOS: 
Let peace come through humility! 
Here I, who do not bow my knee 
Except it be before the gods, 
At Libuse’s feet I fall and pardon ask! 

PREMYSL: 
Not in the dust, here, to my embrace! 
Now you have washed your guilt, we two are ever! 

KRASAVA, RADMILA, StAHLAV, RADOVAN, 
LUTOBOR: 
Your noble deed 
Is worthy of praise 
That you have had pity 
On his guilt! 
With love you have started 
To govern us, 
Your people you have to 
Gratitude called! 

ALL: 
Let us now sing with joy, 
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mein Haupt in den Staub ich beuge. 
Hab’ Stolz im Herzen, der kennt keine Furcht! 

PREMYSL: 
Ein ehrenwerter Mann, 
der selbst sich in Ehren halt, 
ich will nicht beflecken seine Ehr’. 
Jedoch will ich, er suhne die Schmach, 
gerechte Suhne heische ich, die er selbst 
sich frei bemessen mag! 
Ein heilig Recht hab’ ich, dies zu verlangen! 

CHRUDOS: 
Versohnung sei die Suhne mein! 
Sieh, dieses Knie, das sich nur beugt 
zur Ehr’ der Gotter in den Staub, 
vor Libussa es sinkt, es fleht urn Versohnung! 

PREMYSL: 
Nein, nicht zur Erd’, zu mir, an meine Brust! 
Du hast die Schmach getilgt, wir sind versohnt! 

KRASAVA, RADMILA STAHLAV, RADOVAN, 
LUTOBOR: 
Gepriesen sei 
fur deine Gnad’, 
die sich erbarmet 
des Schuldigen! 
In Liebe auf dem Thron 
zu herrschen du begannst 
und in des Volkes Herz 
entfachtest Dank! 

ALLE: 
La8t uns singen, 

ma tete dans la poussiere. 
Mon coeur est fier et ne connart pas la peur! 

PREMYSL: 
Est un homme digne d’estime 
celui qui sait garder son honneur 
et je ne veux pas Ten priver. 
Je veux qu’il repare I’insulte, 
qu’il I’expie a sa maniere, 
d’apres sa volonte. 
J’ai le droit sacre de le lui demanded 

CHRUDOS: 
Puisse mon humiliation mener a la paix! 
Vois, mon genou qui ne se plie 
que devant les dieux, se met en terre 
devant Libuse pour nous reconcilier! 

PREMYSL: 
Non pas en terre, viens sur mon coeur! 
Tu as repare son offense, nous sommes quittes! 

KRASAVA, RADMILA, STAHLAV, RADOVAN, 
LUTOBOR: 
Ta clemence 
est digne de louange 
qu’elle a pardonne 
la faute! 
Avec amour 
tu as commence ton regne 
et, dans le coeur du peuple, 
tu as eveille la reconnaissance! 

TOUS: 
Chantons, 
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jasejme, volejme: 
skoncen je svar! 
Svornost se vratila, 
pokojem splatila, 
mir nese v dar! 

(Libuse stoji po cely ten cas v popredi 
v pro roc kern zam'ceni s ocima a rukama 
pozdvizenyma.) 

LIBUSE: 
[5721 Bohove mocni, 

za tento st’astny den dfk budiz vam! 
A vy se s oblaku usmivate 
tak laskave! 
Vy rukou kynete do temne dalky, 
tak jako byste chteli ti'm snad ffci, 
ze drahy cesky narod muj 
tak krasnych dnuv se jeste mnoho doceka! 
Ha, ky to obraz carovneho lesku 
z luna mraku 
se jevi zmamenemu zraku! 

VSICHNI: 
Tise! Tise! Vestbam naklonte sluch, 
budoucnost odhali vestny duch! 

[Ml Obraz I. 
Bretislav a Jitka 

LIBUSE: 
Tam kracf rek, jenz zemi sesterskou 
dal korune, mohutnou ranou dobyl 
sve nevesty, zachranil svate telo 
a zaplasil mrak desny v zapadu! 

Rejoice and be merry: 
Ended is the strife! 
Concord is reaffirmed, 
Peace is reestablished, 
Love reigns again! 

(Libuse stands all the while in the foreground in 
prophetic rapture with her eyes and hands raised 
upwards.) 

LIBUSE: 
0 gods almighty, 
For this one happy day have ye my thanks! 
You from beyond the clouds are looking down 
With gentle smiles! 
Your hand is beckoning to dark distance, 
As if you wanted thereby to say, perhaps, 
That to my Czech people you will 
Grant many more such lovely days in future! 
Ah, what a picture of enchanting beauty 
Now through the clouds 
Does like a vision appear to me! 

ALL: 
Silence! Silence! Listen to her wise words 
Which will tell us what the future hides! 

Picture I 
Bretislav and Jitka 

LIBUSE: 
A hero comes who a sisterly land 
Adds to the crown; he with a mighty stroke has 
Conquered his bride, a sacred body rescued 
And in the West a terrible cloud dispersed! 

laBt uns jubeln: 
zu Ende ist der Streit! 
Eintracht kehrt wieder, 
mit suBer Ruh’ belohnt sie uns 
und bringt uns den Frieden! 

(Libussa steht inzwischen im Vordergrund, Augen 
und Hande emporgehoben, in seherischer 
Verzuckung.) 

LIBUSSA: 
I hr machtigen Gotter, 
fur diesen glucklichen Tag, o habet Dank! 
Aus den Wolken ihr lachelt hernieder so huldvoll! 
Mit der Hand ihr weiset in dunkle Fernen, 
wie wenn ihr vielleicht damit sagen wolltet, 
daB mein teures tschechisches Volk 
solch schoner Tage noch viele wurd’ erleben! 
Ha, welch §in Bild voll zauberhaften Glanzes 
aus der Wolken SchoBe 
entrollt sich dem verzuckten Blick! 

ALLE: 
Leise, leise! Wahrsagung lauschet, 
die Zukunft enthullt der Seherin Geist! 

Bild I. 
Bretislav und Jitka 

LIBUSSA: 
Dort schreitet ein Held, der ein Schwesterland 
schenkte Bohmens Krone, mit wuchtigem 
Schwerthieb 
die Braut sich gewann, errettete einen heiligen Leib 
und drauende Wolke verscheuchte im Westen! 

rejouissons-nous, crions: 
le disaccord est fini! 
La concorde est revenue, 
le calme est retabli 
et nous apporte la paix! 

(Pendant tout le temps, Libuse se trouve sur le 
devant de la scene en une extase prophetique, les 
yeux et les mains leves.) 

LIBUSE: 
Dieux puissants, 
je vous rends grace de ce jour heureux! 
Vous souriez du haut des nuages 
si aimablement! 
Vous montrez de la main les lointaines tenebres 
comme si vous vouliez nous dire, peut-etre, 
que mon cher peuple tcheque 
vivra encore beaucoup de journees aussi belles! 
Ah, quelle image de beaute magique 
apparait, parmi les nuages, 
a mes yeux eperdus! 

LES AUTRES: 
Silence, silence! Ecoutez la prophetie, 
resprit clairvoyant nous devoilera I’avenir! 

Tableau I 
Bretislav et Jitka 

LIBUSE: 
Un heros arrive qui a joint un pays frere 
a la couronne, par un coup puissant 
il a conquis sa fiancee, a sauve un corps saint 
et a disperse un nauge terrible a I’Ouest! 

117 



[5A\ Obraz II. 
Jaroslav ze Sternberka 

Picture II 
Jaroslav of Sternberk 

Aj hie! Zas nova bour se vali bliz 
od vychodu, kolkolem temno sme! 
Aj, tu Jaroslav jak Orel letf, 
tvrdou ocel na mohutnych prsou, 
pod oceli chrabrost, udatenstvi, 
pod helmicf velebystry vehlas, 
jarota mu z zhavych zraku plane! 
Ha, rozplasen a znicen desny mrak! 

Behold! Another storm is threatening 
Now from the East and shrouding all in darkness! 
But here Jaroslav, like an eagle flies, 
With steel armour on his powerful chest 
And, under it, courage, great valiance, 
Under the helm wisdom, his great gift, 
Youthfulness from burning eyes is shining! 
And a frightful cloud by him is dispersed! 

[53] Obraz III. 
Otakar II., Eliska a Karel IV. 

A tarn zastup chrabrych velmozu 
prichazi bliz! Bud’ vitan mi, 
6 pane, vladnouci od more k mori, 
mest puvodci a lidu priteli! 
1 tebe vitam, pani slechetna, 
milacku naroda, kteremus 
ne krale, otce zrodila, jenz Cechum 
chleb osvety pri vlastnim stole dal! 

[53] Obraz IV. 
Zizka, Prokop Veliky a husite 

Vsak slys! Jak meluzina huci zla 
a hromy bouri straslive! 
Nebem se blesky krizuji, 
strom se kacf s vrehu skal! 
Zem cela kolemkol 
se otrasa az v utrobu svou, 
jen oni pevne jdou! - 

Picture III 
Otakar II, Eliska and Charles IV. 

And there a crowd of stalwart noblemen 
Is coming near! Welcome to me, 
0 lord who rules from sea to sea, 
You townbuilder and friend of the people! 
You too 1 welcome, generous lady, 
Whom all the people love, who bore 
Not a king but a father who to the Czechs 
Gave the bread of culture at their own table! 

Picture IV 
Zizka, Prokop the Great and the Hussites 

But hear! How evil storm winds roar and wail 
And frightful thunder fills the air! 
Lightnings are crossing the sky, 
Trees fall from the tops of the rocks! 
The whole land all over 
Is trembling and shaking to the depths, 
And only they stay firm! - 
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Bild II. 
Jaroslav von Sternberg 

Ei, seht! Ein neuer Sturm walzt sich 
von Osten heran, rings Dunkel um sich breitend! 
Jaroslav kommt wie ein Aar geflogen, 
mit stahlernem Panzer um die machtige Brust, 
unter dem Stahl Kuhnheit und Heldenmut, 
unter dem Helm des Feldherrn Scharfsinn, 
Jugendkraft spruht ihm aus feurigen Augen! 
Ha, verscheucht und vernichtet das grausige 
Gewolk! 

Bild III. 
Otakar II., Eliska und Karel IV. 

Und dort eine Schar ruhmreicher Fursten 
schreitet ein! Willkommen mir, 
o Herr, von Meer zu Meer gebietend, 
der Stadte Grunder und des Volkes Freund! 
Auch dich gruBe ich, hochedle Frau, 
Liebling des Volkes, welche den Tschechen 
nicht den Konig, den Vater geboren, der ihnen 
des Wissens Brot an heimischer Tafel gab! 

Bild IV. 
Zizka, Prokop der GroBe und die Hussiten 

Tableau II 
Jaroslav de Sternberk 

Voyez! Un nouvel orage menace 
de I’Est, repandant partout des tenebres! 
Mais Jaroslav s’elance comme un aigle, 
une armure d’acier sur sa puissante poitrine, 
sous I’acier la vaillance et I’heroisme, 
sous le casque la sagesse perspicase, 
ses yeux ardents brillent d’une force juvenile! 
Et le nuage effrayant est disperse et detruit! 

Tableau III 
Otakar II, Eliska et Charles IV 

La-bas, un groupe de nobles valeureux 
s’approchent. Sois le bienvenu, 
oh, seigneur, regnant d’une mer a I’autre, 
fondateur de villes et ami du peuple! 
Je tu salue toi aussi, dame genereuse, 
cherie par le peuple auquel tu as donne 
non pas un roi, mais un pere offrant aux Tcheques 
le pain de la culture a leur propre table. 

Tableau IV 
Zizka, Prokop le Grand les et hussites 

Ecoutez done! Une tempete furieuse mugit 
et le tonnerre gronde horriblement! 
Les eclairs se croisent dans le ciel, 
les arbres tombent des sommets des rochers! 
La terre tout entiere 
s’ebranle jusque dans son sein meme, 
eux seuls, ils marchent a pas ferme! - 

Doch hore! Wie die Windsbraut heult, die grimme, 
und die Donner krachen furchterlich! 
Am Himmel Blitze kreuzen sich, 
es sturzt der Baum von der Felsenhoh’! 
Die ganze Erde ringsumher 
erbebt bis zum tiefsten Grund, 
nur sie gehen festen Schrittes! - 
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Jako rolni'k zrale klasy, 
naroda tak vrahy kaci. 
Jim v nadrech plane svate pomsty zar, 
celemu svetu nesou vznik i zmar! 

1571 Obraz V. 
Jin z Podebrad 

A hie! Ted’ v mlhach sotva utvorenych 
posledni zari rek, jenz z naroda 
na trun byl povolan! 
V miru i valce veliky, 
muz velikan, vetsi stoletf sveho, 
muz ducha sokem obdivovaneho! - 
Co dal? To mlha oku zahaluje 
a mnoho skryva zkalenemu zraku, 
tajemstvi hrozna - prokleti! - 
Vsak necht’ se stane cokoli, 
to citim v nejhlubsi svych nader hloubi: 
muj drahy narod cesky neskona, 
on pekla hruzy slavne prekona! 

1551 Obraz VI. 
Kralovsky brad prazsky v magickem osvetleni 

VSICHNI: 
Cesky narod neskona, 
on pekla hruzy slavne prekona! 
Slava! Slava! 

Libreto podle vydani Hudebni Matice 
Umelecke Besedy, Praha 1932 

As the peasant does ripe wheat, 
So do they mow down people’s enemies. 
In them the flame of sacred vengeance burns, 
Both life and death they bring to the whole world! 

Picture V 
George of Podebrady 

Behold! Now from the misty veils just formed 
The called to be their king! 
Both in peace and war alike he’s great, 
One of the great who are greater than their time, 
A man whose spirit is admired by adversaries! - 
What else? Mists conceal the future to my eye 
And many a thing hide to my now dimming sight, 
Horrible secrets - curses, perhaps! - 
But whatever may happen, 
This much I feel and know in the depths of my 
heart: 
My dear Czech people shall never perish, 
They all hell’s horrors will ever resist! 

Picture VI 
The royal castle in Prague in a magic illumination 

ALL: 
Czech people shall never perish, 
They all hell’s horrors will ever resist! 
Gloiy! Glory! 
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Wie ein Landmann reife Ahren, 
so mahen sie des Volkes Feinde. 
Ihnen loht im Busen der heil’gen Rache Feuer, 
der Welt bringen sie Tod und Wiedergeburt! 

Bild V. 
Georg von Podebrady 

Und seht! In dem wallenden Nebel 
strahlt der letzte Held, der vom Volk 
auf den Thron berufen ward! 
Im Frieden wie im Krieg gleich groB, 
an Geist ein Riese, der sein Jahrhundert uberragt, 
ein Mann, dem selbst der Feind Bewund’rung zollt! - 
Und weiter? Das verhullt dem Aug’ ein 
Nebelschleier 
und vieles bringt er dem betrubten Blicke, 
dust’re Geheimnisse - Verdammnis! - 
Doch was sich auch begeben mag, 
das fuhl’ ich in der Seele tiefsten Tiefen: 
Mein teures Tschechenvolk wird niemals 
untergeh’n, 
der Holle Schrecken wird es glorreich Sieger sein! 

Bild VI. 
Die konigliche Burg in magischer Beleuchtung 

ALLE: 
Der Tschechen Volk wird niemals untergeh’n, 
der Holle Schrecken wird es glorreich Sieger sein! 
Hoch! Hoch! 

Comme un paysan coupe le ble mur, 
ils abattent les ennemis du peuple. 
Une vengeance sacree flambe dans leur coeur, 
ils apportent du monde la mort ainsi que la vie! 

Tableau V 
George de Podebrady 

Et voila! Maintenant, dans des brumes flottantes, 
le dernier heros emerge, 
appele par le peuple au trone! 
Grand dans la paix ainsi que dans la guerre, 
c’est un grand homme depassant son epoque, 
un homme a I’esprit admire meme 
par son adversaire! - 
Quoi encore? La brume couvre les yeux 
et cache beaucoup aux regards troubles... 
secrets horribles - maledictions! - 
Mais quoi qu’il arrive, 
je le sens au fond meme de mon cceur: 
mon cher peuple tcheque ne perira pas, 
il triomphera des horreurs de I’enfer! 

Tableau VI 
Le chateau royal a Prague en illumination feerique 

LES AUTRES: 
Le peuple tcheque ne perira pas, 
il triomphera des horreurs de I’enfer! 
Gloire! Gloire! 
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